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Thema: WunschBilder

Johannes Giel

Dem Leben auf die Spur kommen

Vom Gliick der asthetischen Erfahrung in einer unerlésten Welt

1. Biographische Spurensicherung: Ein Leben zwischen romanischem Chri-
stus Pantokrator und der »Melancholie der Engel«

N S E R E Blicke begegnen sich. Tief schauen wir uns in die Augen. Es war

fiir mich schon immer Liebe auf den ersten Blick. Ich weifs noch, dass ich mir
oft in einer stillen Minute den grofen angerosteten Schliissel unter den Nagel
riss, um damit in einem unbemerkten Moment das quietschende Schloss zu 6ff-
nen. Durch die knarrende schwere Eichentiire huschte ich schnell in den Kirchen-
raum, um seinen Blick zu erhaschen. Ich war siichtig nach seinem Blick. Unsere
heimliche Begegnung im Zwielicht des Allerheiligsten hatte etwas Verbotenes.
Aber ich liebte unseren Treffpunkt direkt im Chorraum hinter dem Altar. Hier in
der Windstille unserer Begegnung konnte ich auf der Suche nach grenzenloser
Freiheit in unserem Blick Grenzen tiberschreiten.

Da stand ich dann oftmals erdenschwer behaftet mit meinem Leben, den
Kopf so weit nach oben gereckt, soweit in den Nacken zuriickgeworfen, dass ich
fast das eingespielte Gleichgewicht verlor.

Er hingegen schwebte federleicht in seiner Mandorla droben im Himmel der
Apsis: federleicht abgelast in seiner andachtigen Haltung mit dem grofen Buch
der Biicher lassig im rechten Arm, federleicht abgel&st mit seinem giitigen La-
cheln, das mir so manches Mal Trost und Heiterkeit schenkte. Und doch der Welt
so unendlich zugewandt durch seine umarmende und bergende Hand, die er
zum schiitzenden Segensgruf® erhoben hat - der Christus Pantokrator in der
Evangelischen Kirche in Alsenborn.

Tief blicken wir uns in die Augen. Ja, es war Liebe zwischen uns auf den
ersten Blick. Vielleicht nur unbefangene kindliche und spielerische Erotik. Aber
hier in der Windstille des Allerheiligsten fihlte ich mich erstmals bejaht, woftir ich
noch keinen Namen wusste. Die Betrachtung eines Bildes l6st die auferlegten
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Fesseln normierter Liebe. Vielleicht noch im Dunklen verborgen, doch schon am
Horizont sichtbar, schenkt mir ein Bild in seiner Betrachtung Identitdt und Sinn.
Es sagt mir, wer ich bin, weil es mir die Moglichkeit gibt, mich selbst zu erfahren
und zu schauen.

Szenenwechsel. Auf der Suche nach einem Ausstellungsobjekt fiir das Kunst-
projekt »Grenzen.Entgrenzen« im Rahmen meines Spezialvikariates »Kunst und
Kirche« an der Kaiserslauterer Apostelkirche fahre ich zur Galerie der Stadt Wend-
lingen. Eine alte Jugendstilvilla. Durch die bunte Glastiire betrete ich den Ausstel-
lungsraum. Ich biege um die Ecke und sehe die 15-paarige Arbeit. »Melancholie
der Engel« nennt sie die Kiinstlerin Katja Kurbjuweit. Die Welt um das Kunstwerk
und mir verschwimmt. Alles reduziert sich nur noch auf unsere Begegnung. Lang-
sam nahere ich mich den tonge-
brannten, mit Seidenpapier tiber-
zogenen Zerbrechlichkeiten, zer-
brechlich und endlich, wie das
Leben selbst.

Abgehidngte Zerbrechlichkei-
ten, die im goldenen Licht des zu-
endegehenden Tages ihre Schat-
ten auf die kahle Wand werfen.

Gehautete Traume, abgehdngt,
wie gebrochene Fliigel an einer
Gaderobe.

Fligelfragmente, die nach er-
losender Ganzheit schreien, die
auf den erlésenden Moment war-
ten, dass jemand vorbeikommt
und sie abnimmt.

Ich sehe die zerbrechliche
Schonheit meines Gegenlbers,
die meine ganze liebende Solida-
ritdt und Firsorge hervorruft. Und
plotzlich sehe ich mich in den ab-
gehdngten Zerbrechlichkeiten
selbst da hingen, abgehiingt in aller meiner Gebrochenheit und Zerissenheit. Ich
sehe mich da hingen mit meiner Sehnsucht im Herzen nach einem heilvollen
Leben in Liebe und Geborgenheit. Ich sehe mich da hingen als ein Fliigelfrag-
ment, das nach erlésender Ganzheit schreit.

Ich schaue in die Gebrochenheit meines Gegeniiber und komme in meiner
Liebe zu ihm zu mir selbst. Ich spiire, wie meine Zerrissenheit und Gebrochen-
heit zu mir gehort, weil ich sie im Gegeniiber geschaut habe. Mitten in meinem
zerrissenen Alltag, geschiittelt von Beziehungskrisen, befreit mich die Melancho-



82 WunschBilder

lie der Engel dazu, noch »Ich« sagen zu konnen, weil wir uns gegenseitig in unse-
rer Zerbrechlichkeit in Liebe geschaut haben.

Zwei Bilder, die fiir mich zur Lebensspur in lebensungewisser Zeit werden.
Zwei Bilder, die mich auf die Spur des Lebens setzen, zwar verborgen, verdeckt,
aber doch lesbar und erfahrbar. Beides Bilder in Grenz- und Schwellensituatio-
nen, die mir zeigen, dass gelingendes heilvolles Leben sich nur in Spuren voll-
zieht. Das eine in der Schwellensituation des sich verweigernden und so sich
emanzipierenden schwulen Pfarrersohnes auf dem Land, das andere in der Schwel-
lensituation des zuendegehenden Vikariates, kurz vor dem 2. kirchlichen Examen,
geschiittelt von Beziehungskrisen auf der Suche nach einem Lebenspartner.

Solche Augenblicke freier Schonheit zu erleben und zu sehen, ist Sache jedes
einzelnen. Sie sind nicht machbar, nicht erzwingbar. Sie werden geboren und
empfunden aus Freiheit. Die Deutung dieser Erfahrung im Horizont eines Unbe-
dingten, Letztgiiltigen, die auch noch im Dissonanten eine letzte Sehnsucht nach
Sinn finden kann, ist eine Gliickserfahrung. Asthetische Erfahrung ist Gliickser-
fahrung im Sinne, dass zur Gestalt findet, was sonst in den eigenen Gefiihlen
nicht zusammenzubringen ist. Eine Erfahrung, in der gerade die Abbriiche, die
Disharmonien auf die Spur der Erlésung setzen.

Ist eine solche dsthetische Erfahrung religitse Erfahrung?

Wohl ist mit der unmittelbaren Diesseitigkeit der dsthetischen Erfahrung eine
entscheidende Differenz gesetzt zur religiosen Erfahrung. Aber durch ihre visio-
ndre Starke ruft sie aus der Tatsachenwirklichkeit heraus und macht so eine Tie-
fendimension der Wirklichkeit transparent. Darin weils sich asthetische Erfahrung
der religiosen Erfahrung nahe, die sich als Vorschein einer unverlierbaren Lebens-
gewissheit versteht, die sich auf Gott als Grund des Seins in der Tiefe des Men-
schen selber bezogen weil. Die Freiheit des dsthetischen Empfindens und die
freie Gnade des zuvokommenden Gottes zeigen letzlich, dass das Heil nicht
verfligbar ist.

Denn die Kunst manipuliert im Unterschied zum Design nicht. Sie entsteht
aus einem Spiel der Freiheit und setzt das freie Zusammenspiel von Verstand und
Einbildungskraft, von Idee und Anschauung beim Betrachter frei. Als zu sich selbst
befreite Kunst setzt sie ganz auf das gliickende Zusammenspiel von gestalteter
Form und virtueller Anschauung. Als autonome moderne Kunst setzt sich ganz
auf die Erfindung ihres inhaltlichen Sinnes durch den Betrachter, dessen produk-
tive Wahrnehmungsleistung erst eine dsthetische Erfahrung begriindet, die iiber
das blofe Sehen hinaus zu einer Schau der vieldimensionalen Bildwirklichkeit
fuhrt.! Die durch die Kunst als jeweils individuell verantworteter Wahrheit enste-

1 Vgl. hier die neuere Tendenz der »Rezeptionsasthetik«im Anschluss an Umberto Eccos
Konzeption des »opera apertumg, des offenen Kunstwerks und den Begriff der »asthe-
tischen Erfahrung« bei A. Grozinger, Praktische Theologie und Asthetik, Miinchen 1987
S.122-134.
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hende Vieldeutigkeit, hilft der Versuchung zu widerstehen, bisher wahrgenom-
mene Wirklichkeit als endgiiltig zu normieren. Gerade solch eine Kunst, die nach
Transformation dringt, weil sie vieldeutig bleibt, nimmt das biblische Bilderver-
bot ernst. In seinem Zentrum will es vor den Zwéngen der Bilder schiitzen, die
zu verehrende Totalitit beanspruchen und schreibt gerade so die Personalitdt
Gottes fest. Sinn des Bilderverbotes ist es, dass Gott in seiner Erscheinung in der
sinnlichen Welt nicht aufgeht und darauf nicht fixiert werden kann. Somit fordert
das Bilderverbot in Verbindung mit dem ersten Gebot, das die Exklusivitdt Gottes
postuliert, geradezu zu einer theologischen Asthetik auf. Indem es durch die
vorhergehende Souverinitit Gottes die Legitimitat der Bilder festschreibt, die
keine gottliche Autoritit beanspruchen, wird das Bilderverbot zum Bildergebot.
Es fordert auf zum Streit um die Bilder, die durch ihre Vieldeutigkeit neue Raume
der Freiheit aufzuschlieben vermégen.?

Mir geht es hier nicht um vermarktete Kitschkunst a la Hundertwasser oder
Pierre et Gilles, die durch ihre vermarktete Reproduzierbarkeit und Allgegenwar-
tigkeit kein innovatives Seherlebnis mehr zulassen und den Charme des Orignals
verlieren, weil sie als plakatives Dekor in jedem (schwulen) Wohzimmer oder
Schlafzimmer hingen. Solcher Kitsch generiert Alltag als totalitire hinzunehmen-
de Wirklichkeit, indem sie durch ihre seichte Sichtv:eise von Wirklichkeit einlullt.
Intendiert ist hier eine Kunst, die die Suche nach Sinn provoziert, indem sie durch
ihren unterbrechenden Charakter die Differenz und Distanz zur geldufigen Iko-
nographie, zu den banalen modischen Asthetisierungen und Stilisierungen der
Alltagswelt markiert.2 Nur solch eine Kunst, die sich als »selbstgentigsame Form-
tatsache«* begreift, ist sinnproduktiv, denn nur sie wird transparent fiir die Tie-
fendimension der Wirklichkeit.> Nur solch eine Kunst kann als Hefe den Teig des
routinierten Alltags zum Gehen bringen, indem sie ihn wieder zu einer offentli-
chen Sinnreflexion vorantreibt.

Eine Kunst, die so von jeglicher Kosten-Nutzen Rechnung eines abbildenden
Dienstes dogmatischer Lehrinhalte befreit ist, will durch ihren tiberschiefenden
visiondren Mehrwert anderes erfahrbar machen. Es geht ihr nicht um die plakat-
i
2 Val. A. Grézinger, Praktische Theologie und Asthetik. Ein Beitrag zur Grundlegung der

praktischen Theologie, Miinchen 1987, S. 90ff, S. 103ff. Zur exegetische Aufarbeitung

vgl. A. Grozinger, a.a.0., S 2ff, S. 90ff, der in prignanter Weise die sthetischen Kate-
gorien des Mirjamliedes, der Berufungsungsgeschichte des Mose, der Geschichte und

Person Jesu Christi als sichtbare Erscheinung des unsichtbaren Wesens Gottes heraus-

arbeitet (Kol.1,15).

3 Vgl dazu die »Asthetik der Negativititcbei Adorno, die bestimmt ist von der Funktion
des Kunstwerkes als Aufweis des Scheincharakters von Wirklichkeit. in: Th.W.Adorno.
Asthetische Theorie, Gesammelte Schriften Band 7, Frankfurt/Main.1970

4 So W. Hofmann, Intra Muros. Antoni Tapies, in: ders. gegenstimmen. Aufsatze zur
Kunst des 20. Jahrhunderts, Frankfurt/M. 1979, 5.198 u. 200.

5 Vgl. Tillichs konzeptionellen Ansatzpunkt einer religiéisen Kulturisthetik, z. Bsp. in: P.
Tilich, Die religiéise Substanz der Kultur. Schriften zur Theologie der Kultur, Gesam-
melte Werke Band X, Stuttgart 19752.
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ve Abbildung des ohnehin Sichtbaren und Hérbaren, sondern um Bereiche oder
Wirklichkeiten, die jenseits, hinter oder zwischen den Dingen liegen. Hier kommt
ein prinzipiell allgemein - religioser Charakter der Bildenden Kunst zum Tragen,
der in jedem Bild wie durch ein Fenster einen Blick tiber die Tatsachenwirklich-
keit hinaus erdffnen will. Dieses Sichtbarmachen von Lebenserfahrung als Pro-
zess humaner Selbstdeutung bildet das hermeneutische Axiom der zeitgendssi-
schen Kunst als einen prinizpiellen handlungsorientierten Appell an unseren Wil-
len zum Leben. Im tastenden suchenden Blick des Betrachters, der versucht das
Bild zu erspiiren und sich dem Unerklarlichen anzuvertrauen, vermischt sich die
Wahrnehmung des eigenen betrachtenden Selbst und die Gedanken des suchen-
den Selbst. Diese »Provokation« der zeitgenossischen Kunst, dieses »Herausru-
fen« aus der Tatsachenwirklicheit will den Betrachter mit dem verbinden, was in
den Dingen und Ereignissen wirkt, wenn sie versucht zu fragen, woher unser
Leben kommt. Diese Frage ist aber gerade in ihrer Offenheit religios.

2. Systematisch-theologische Spurensicherung®
2.1.  Von der bilderfeindlichen protestantischen Pradominanz des Wortes:

Von protestantischer Seite ist der Zugang zur dsthetischen Erfahrung und zum
kirchlichen Umgang mit weltlicher Kunst durch die Verengung auf das histori-
sche Paradigma des Bilderstreites hochst problematisch. Die reformatorisch vor-
herrschende Pridominanz des Wortes ist theologisch durch die Beobachtung zu
erkldren, dass sie sich mit einem tiefen Misstrauen gegeniiber einem Medium
paart, das von seiner historischen Perspektive her im Licht des Bilderverbotes als
falsche Alternative zum Wort Gottes verstanden wurde. Dieser theologisch ver-
engte Bildbegriff stellt die Bildende Kunst prinzipiell unter den Theologieverdacht
einer weltlichen Verdinglichung der Transzendenz Gottes.” Dieser Theologiever-
dacht scheint mir aber eine besondere Affinitat zu heterosexuellen Protestanten-
kopfen aufzuweisen, die ihr sinnliches Wahrnehmungsdefizit durch einen prinzi-
piell kognitiven Zugang sublimieren und theologisch mit dem Bilderverbot recht-
fertigen. Die einhergehende gleichzeitige Unterdriickung und Verfolgung schwu-
ler und lesbischer Menschen in der Kirche wird so gleichzeitig zur kirchenpoliti-
schen Projektionsflache einer klassischen protestantischen Theologie des Wor-
tes, die in alle Menschen mit sinnlich ausgepragter Wahrnehmung Feinde des
Evangeliums sehen muss, die das Heil verdinglichen wollen.

Sollte sich hier eine Starke des schwulen und leshischen Lebenskontextes
manifestieren, der aufgrund jahrhundertelanger Unterdriickungserfahrung (auch
ausgelibt durch heterosexuelle lkonographie) schon immer gezwungen war, die-

6 Die Unterschiedlichkeit des Sprachstils zwischen Abschnitt 1 und 2 zeigt, wie unser
akademisch geschultes textanalytisches Verstandnis sinnliche Wahrnehmung verdran-
gen kann.

7 Warum sonst sollte der romanische Pantokrator es sonst nétig haben, zur Legitimation
seines bildlichen Machtanspruches das Buch der Bucher in der Hand zu halten?
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sen kreativ aufzuarbeiten und so im Laufe der Zeit zu einer spezifischen sensiti-
ven Wahrnehmung kristallisierte, sicherlich auch auf Kosten gelebter erotischer
Freiheit? Gerade die sich im »subversiven Kontext« entwickelnde Kreativitat scheint
aber der Bodensatz einer dsthetischen Erfahrung zu sein, die ein Leben abseits
der Norm ermdglicht und so eine Tiefendimension von Wirklichkeit Gestalt wer-
den l3sst, die schon immer auf die Norm eine merkwiirdige exotische Faszinati-
on ausgelibt hat, da sie deren ungelebte Moglichkeiten vor Augen fiihrte.

Konnte hier das lebensgeschichtliches Erbe unsere schwulen Ahnvater und
lesbischen Ahnmiitter uns ermutigen, prophetisch zu wirken?:

Gegeniiber der protestantischen Predigtfixiertheit ware fiir uns festzuhalten,
dass sie historisch selbst immer wieder Gefahr lief, das an sich unverflighbare
gottliche Wort durch totalitdre Identifikation mit dem gepredigten menschlichen
Wort verfiigbar zu machen.®? Kénnten wir nicht darauf aufmerksam machen,
dass die (protestantische) Predigt davon lebt, biblische Geschichte nicht buch-
stablich literalistisch in das Verkiindigungsgeschehen zu transportieren, sondern
dass sie das Evangelium im Text erkennbar und sagbar machen will. Ware es fiir
uns keine genuine Herausforderung herauszuarbeiten, was Kunstwerken zu ei-
gen ist, dass sie aus ihrem Wahrnehmungsmodus heraus sprachlich Kanalisiertes,
auf Deutungen hin Abgemachtes aufzubrechen vermogen. Denn sie erweitern
tiber den Notationsbereich der Sprache das assoziative Konnotationsfeld in die
Dimension des Sichtbar-Machens.

Kénnten wir nicht den Blick anderer schirfen, damit es einem Bildwerk der
autonomen Gegenwartskunst gelingt, den vertrauten Blick textanalytischen Ver-
stehens zu brechen, damit es zur intensititssteigernden Wahrnehmung provo-
ziert.

Mir scheint, dass die sich aus der Unterdriickungserfahrung kristallisierte spe-
zifische Wahrnehmung von Schwulen und Lesben uns innerhalb der Kirche dazu
verpflichtet, dafiir Sorge zu tragen, dass das Evangelium in allen nur moglichen
AuBerungsformen zur Sprache kommt und nicht museal durch historisierende
Zeugnisse verstaubt. Wir miissen Sorge tragen fiir ein Netzwerk der Kommunika-
tion des Evangeliums. Unsere (kirchliche) Unterdriickungsgeschichte berechtigt
uns in besonderer Weise, darauf hinzuweisen, dass die entsinnlichte intellektuali-
stische Kommunikation des Evangeliums in der Pridominanz des gepredigten
Wort deshalb Siinde ist, weil sie ideologisch fir den Menschen elementare Erfah-
rungsbereiche ausklammert und ihm vorenthilt. Wir sind aufgerufen, die Scheu
der byzantinischen und reformatorischen Bilderfeinde vor der Vergegenstindli-
chung Gottes und der Verdinglichung des Heils durch das Bild ad absurdum zu
fihren, indem wir wie Griinewalds Johannes den Finger prophetisch in die Wun-
de legen, indem wir auf die Souveranitit der autonomen Kunst hinweisen. Es ist
unsere Berufung, moderne Gegenwartskunst in Kirchenraume zu holen, um das

8 So kann z. Bsp. Bullinger sagen: Pridicatio verbi dei est verbum dei.



86 WunschBilder

lebendige Wort Gottes vor literalistischer Wortwortlichkeit und vor sprachlicher
Funktionalisierung und Ideologisierung zu bewahren.

Die auf Ereignis- und Gestaltwerdung drangende Botschaft des Evangeliums
braucht die prinzipielle Offenheit fiir die vielfiltigen Erfahrungsweisen und -dule-
rungen von Menschen. Sie braucht ebenso wie die (symbolische) Sprache der
Religion, die Formelsprache der Kunst. Die Kunst als Sprache der Religion (vgl.
Schleiermacher) liefert ihren spezifischen Beitrag zur »Textur des Glaubenss, an
der sich das religiose Gedachtnis fest machen kann.?

2.2 Vom Netzwerk sinnlicher Kommunikation in der Postmoderne

Aus dem bisher Versuchten zeigt sich, dass jeder theologisch begriindete Vor-
waurf, der im materialistischen Bild die Verfiigung des unverfiigbaren transzen-
denten Handeln Gottes in seinem Wort reprisentiert sieht, ins Leere greift. Wer
heute noch theologisch die Gegnerschaft von Wort und Bild festschreibt, rekur-
riert historisierend auf die spatmittelalterliche Zeit der Bilderstiirme. Bilder sind
nicht mehr im archaischen Sinne Ursprungsorte des Glaubens, die zu verehren
wadren. Sie stehen nicht langer fiir die vom Menschen erworbenen guten Werke.
Sie kénnen vor Gott nicht mehr in Anrechnung gebracht werden als Ausgleich
fir Schuld.

Auf diese Weise lassen sich das Wort Gottes und der Bilderkosmos der auto-
nomen Kunst nicht mehr ausspielen.’®

Was wir langst zu wissen glauben, dass letzlich Bild und Wort nicht gegenein-
ander ausspielbar sind, da sie durch ihre Differenz zwischen sprachlichem Erfas-
sungsvermdgen und bildlicher Wahrnehmungsform in keinem analogen Verhalt-
nis zueinander stehen, scheint erneut im nebulésen Differenzierungsschub der
Postmoderne zu verschwinden: Entgegen der beliebten These vom Aussterben
des Religibsen in unserer Gesellschaft, ist soziologisch festzustellen, dass sich
vielmehr religiose Bediirfnisse und Verhalten des Menschen im gesellschaftlichen
Kontext der Postmoderne transformiert haben. Die Religion ist aus den Raumen
der Kirche ausgewandert und wird nicht mehr symbolisch in ihr codiert. Der
symbolische Dialog zwischen Gott und Mensch wird in unserer Gesellschaft heute
an anderen Orten gefiihrt: den Shopping-Malls.

Lingst sind die Shopping-Malls in den FuBgéngerzonen die Kathedralen von
heute, die sich mit ihrer Marketingstrategie dem »Gottesdienst am Kunden« ver-

9 Vgl. dazu: Die Kunst, Gott zu feiern, in: R. Volp, Liturgik, Bd. 1, S. 20-32, 157ff., 401-
406.

10 Gibt es einen sinnfilligeren ikonographischen Ausdruck fiir die Versohnung von Bild
und Wort als der segnende romanische Pantokrator mit seinem Buch der Biicher in
der Hand? Ein Bild als inkarniertes Wort?!
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schrieben haben,!! Durch ihre stilisierte Erlebniswelt verwandeln sie sich zu Tem-
peln des religiosen Rausches.

Dazu gehort ebenso die Kommerzialisierung der schwulen Subkultur und die
Konsumstrategie schwuler Szenetreffs.

Wenn es der Werbung an diesen Orten gelingt, mit ihrem »Emotional De-
sign« Beziehungen zu gestalten und zu dsthetisieren, statt die Gebrauchswerte
von Produkten zu empfehlen, dann baut sie an der inneren Welt des Menschen.
Dann formiert und moduliert sie seine Einstellungen zum Leben und seine Vor-
stellungen vom Leben. Hier zeigt sich, dass das unbestimmt religiose Begehren
der Menschen ins Bild gesetzt sein will. Es braucht die Ikone. Das Markenzei-
chen. Denn »wenn man den Gott (gemeint ist der Kunde. J.G.) an sein Bild bin-
det, kann man ihn zwingen. Genau diese Lektion muss das Marketing heute von
der Religion lernen.«2

Dabei wird sichtbar, dass das konventionell negative stilisierte Konsumverhal-
ten des postmodernen Menschen mehr ist als pure Bediirfnisbefriedigung. Kon-
sum wird vielmehr zum Medium einer religiésen Kultur der Selbstdeutung und
Selbststilisierung des Individuums. Im Konsum geht es um Formen der Selbstbe-
ziehung. Und die Werbung dient mit ihrem »Kommunikations- und Emotional-
Design« dazu, diese selbstreflexiven Beziehungsverhiltnisse in Medium des Kon-
sums zu formieren. Deshalb dreht sich im Marketing alles um die Gestaltung von
Gefiihlsmustern, um die Formierung des an sich selbst unbestimmten diffusen
religiosen Begehrens der Menschen, um das Design von Wahrnehmung und Le-
bensstil. Hier kommt die soziologische Einsicht zum Tragen, dass Gefiihle im
Menschen nicht spontan entstehen, sondern medial aufgeprigt werden. Wenn
es also gelingt, Gefiihlwerte, Einstellungsmuster, die Vision eines Lebensstils an
bestimmte Giiter zu binden, dann werden diese Giiter vom Kunden nicht mehr
allein um ihres Gebrauchswertes willen begehrt, sondern um der Erfiillung eines
an sich selber religiosen Begehrens willen, eben weil diese religiose Sehnsucht in
den Webeslogans ein Bild und eine Sprache findet.

Freilich ist es dem Marketing lingst gelungen, das unbestimmte religiose Be-
gehren des Menschen, welches urpriinglich durch die Kirche mit ihren Symbolen
und Ritualen ins Bild gesetzt und gepragt wurde, mit seinen eigenen Markenzei-
chen und Ikonen neu zu interpretieren. Dies gilt auch besonders fiir uns Schwule
und Lesben. Wir sind eine dankbare kauf- und konsumfreudige Zielgruppe, de-
ren Versuchung darin besteht, gesellschaftliche Diskriminierung und Beschidi-
gung durch unkritisches Kauf- und Kosumverhalten zu kompensieren.

Und hier beginnt der postmoderne Zauber mit der Magie der Bilder: Der
Marketing-Experte, der von diesem unbestimmten religiosen Begehren des Men-

11 Vgl. die Studie des Kulturphilosophen Norbert Bolz, der den Dienst am Kunden auf
erhellende Weise mit dem Ritual des Gottesdienstes verglichen hat. In: N. Bolz/D.
Bosshart, Kult-Marketing. Die neuen Gotter des Marktes. Diisseldorf 1995.

12 Aa.0.8 212,
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schen nach heilvollem gelingendem Leben weil, tritt nicht in einen Diskurs mit
dem Kunden {iber dessen Bediirfnisse ein, sondern zaubert mit den Objekten
seines Begehrens, indem er die abzusetzende Ware symbolisch mit tbersinnli-
chem, spirituellem Gehalt anreichert. So schopft die Werbung Symbole und bie-
tet »Gefiihlsformeln« an, die den objektlosen Emotionen der Menschen schein-
bar einen tragfahigen Grund verleihen.'

Langst gelingt es dem modernen Erlebniskult des Marketings durch effektvol-
lere Inszenierungen, durch treffendere Interpretationsmuster, fiir unsere Gefiihle
und unser Begehren der kirchlichen Religionskultur den Rang abzulaufen. Dabei
schopfen die Ikonen der Werbung nur die vormals kirchlich kanalisierten Res-
sourcen ab. Unsere Forderung auch sublimen Formen der Diskriminierung ein
Ende zu machen und den vielen leeren Worten endlich Taten der Freiheit und
Gerechtigkeit folgen zu lassen, setzt die Werbung ikonographisch geschickt ins
Bild ( Benetton, West etc. ...)

Wer aber die Unterdriickung durch heterosexuelle Ikonographie erfahren hat,
der kann auch die Magie postmoderner Bilder dekonstruieren, ihre scheinbare
Heilsnotwendigkeit entlarven. Angefangen vom Christus Pantokrator, dessen ver-
werfende und erwahlende Allmachtsgebarde ikonographisch nattrlich auch ei-
nen heterosexuellem Machtanspruch bedeutet. Doch in meiner verborgenen Welt
als schwuler Pfarrerssohn schenkt mir der liebende Blick des Pantokrators Sinn
und Identitat, weil ich mich in einer unendlichen Zuneigung bejaht fiihlte. Zum
einem wollte ich dies natiirlich sehen, zum anderen aber war es mir auch mog-
lich, weil die prinizpielle Offenheit des Bildes mir diesen Freiraum ermoglichte.

Wir alle brauchen letzlich die Kunst, um im rasenden Getriebe einer sich
immer schneller andernden Zeit mehr tiber Glanz und Elend des Menschen zu
erfahren. Wir bediirfen ihrer als verdichtete Auseinandersetzung mit unserer Zeit,
um in ihr einen Indikator zu haben, der ihr die qualifizierte Auseinandersetzung
mit der Gegenwart erméglicht. Nur eine Kunst, die festgeschriebene Wirklichkeit
transzendiert und als gestaltete Wirklichkeit immer Durchgang zu neuer Wirk-
lichkeit bleibt, gibt Kraft und Hoffnung.

In der Windstille des Allerheiligsten begegnen sich unsere Blicke: Wir sind
einander nahe. Ich sehe das Buch alter Weisheit ldssig in seiner Hand und stelle
mich unter seinen Segen. Bild wird Wort, Wort wird Bild. Fir einen Moment ist

“meine Liebe groBer als meine Angst.

13 Vgl. aa.0, S. 214.
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