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Thema: Das Gesicht der

Homophobie

Michael Brinkschréder

Homosexualitit und Damonologie

ER FOLGENDE Text besteht aus zwei Teilen. Die erste, thesenhafte

Halfte wurde als Vortrag bei dem Seminar »Engel unterm Regenbogen« ge-
halten, das von der AG Queer der ESG veranstaltet wurde. Die zweite Halfte
geht auf einen zusammen mit Tim Schmidt veranstalteten Workshop (iber den
Engelsturz in der frithjiidischen Literatur zurtick, der ebenfalls im Rahmen dieses
Seminars stattfand und untersucht die Abwehr und Damonisierung homosexuel-
ler Wiinsche in den Michael-Engelsturz-Bildern der Gegenreformation.

Thesen zu einer postmodernen Démonologie

1. These: Engel und Dimonen sind Symbole fiir bestimmte spirituelle Zu-
stinde. Sie gedanklich zu erfassen, setzt voraus, sich auf eine Ontologie
des Unbestimmt-Seins einzulassen.

Wenn wir uns heute mit Engeln und Damonen befassen, dann kann man dies nur
vor dem Hintergrund des Ubergangs von der Moderne zur Postmoderne verste-
hen. Einige Primissen des modernen Denkens haben die Auseinandersetzung
mit Engeln und Ddmonen und ihrer Bedeutung verhindert. Die Moderne ist mit
den Leitideen Rationalismus, Empirismus und der Entzauberung (Weber) verkniipft.
Der sinnlich wahrnehmbare Gegenstand, die »res extensa« bei Descartes, stellt
das Paradigma der modernen Erkenntnistheorie dar. Weil Unsichtbares und Un-
bestimmtes, wie z. B. Geister und Ddmonen, mit diesen Pramissen nicht verein-
bar waren, wurden sie dem Aberglauben zugerechnet. Aufgrund der Pramissen
des modernen Denkens sind wir gewohnt, das Thema Engel und Dimonen auf
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ontologischem Wege zu erledigen. Typischerweise antworten wir als moderne
Menschen auf die Frage, ob es Engel und Damonen gibt - oftmals nach kurzem
Zogern - mit »Nein« und damit hat es sich dann. Auch in der christlichen Theolo-
gie hat das moderne Weltbild seine Spuren hinterlassen, z. B. in der Forderung
von Rudolf Bultmann nach einer »Entmythologisierung« des Neuen Testaments.

Aus einer postmodernen Perspektive lasst sich dagegen nun einwenden, dass
die Frage falsch gestellt ist, weil sie von einer Ontologie der Bestimmtheit aus-
geht. Diese setzt voraus, dass das Sein immer ein Bestimmt-sein ist. Es gibt je-
doch vieles, was der Seinsweise dieser Ontologie nicht entspricht, aber trotzdem
existiert, weil seine Seinsweise das Unbestimmt-Sein ist. Zu diesen unbestimm-
ten Wesenheiten - Dinge kann man hier schlecht sagen - gehoren z. B. Macht-
und Kréfteverhdltnisse oder gesellschaftliche Institutionen, die man nicht sehen
kann, wie z. B. der Staat, die Kirche oder der Weltmarkt. Der Philosoph Cornelius
Castoriadis (1975), auf den ich mich hier beziehe, spricht von »imaginaren Insti-
tutionen«. Was man sehen kann, sind bestimmte Gebaude oder Reprasentanten,
aber die Institution besteht eigentlich aus einer Reihe von Praktiken und Hand-
lungen, die durch einen spezifischen Geist strukturiert werden. Der Okonom
und Befreiungstheologe Franz-Josef Hinkelammert (1981) unterscheidet deshalb
zwischen dem materialen und dem spirituellen Aspekt einer Institution. Jede In-
stitution hat einen besonderen Geist: ein Teamgeist, der Geist einer Nation, der
Engel einer Gemeinde (wie in der Apokalypse des Johannes formuliert) oder der
ESG etc. Dieser Geist sorgt dafiir, dass die einzelnen Dinge und Handlungen
einen Zusammenhang haben. Er ist sowohl innerhalb wie aulerhalb der Individu-
en lokalisiert, die an diesen Gruppen oder Institutionen teilhaben.

Weil das gesellschaftliche Imaginare nicht sichtbar ist, ist es darauf angewie-
sen, sich durch Symboele zu manifestieren. Wir kénnen es also nur erkennen,
indem wir Handlungen, AuBerungen, Verhaltensmuster als symbolischen Aus-
druck fiir einen bestimmten Geist deuten.

Der Neutestamentler William Wink (1984) hat versucht, mit Hilfe dieser Ge-
danken die neutestamentliche Sprache (iber die »Michte und Gewalten« zu ana-
lysieren. Sein Ergebnis ist, dass die Sprache der Macht im NT extrem ungenau,
flussig, austauschbar und unsystematisch ist, dass es aber trotzdem Muster gibt,
wie die einzelnen Worter verwendet werden. Wenn wir uns anschauen, welche
Worter wir fir gute und bose imaginare Wesen haben, dann kénnen wir etwas
ahnliches feststellen. Auf den ersten Blick scheint alles unbestimmt, austauschbar
und unklar zu sein. Blickt man aber genauer hin, dann haben die einzelnen Sym-
bole doch eine bedeutungstragende Kontur:

+ Engel z. B. haben immer Fliigel, sind fast immer gut, asexuell...

- Gespenster sind die Geister von Toten, die zwar korperlich tot sind, aber
aufgrund einer moralischen Schuld noch nicht losgelassen werden kénnen
und immer wieder erscheinen.
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Monster, wie z. B. das Alien, sind formlose Schreckgestalten, die Angst
ausldsen und entweder eine Flucht oder einen heldenhaften Kampf gegen
sie auslosen.

Ahnlich kénnte man sich anschauen, welchen Geist die beliebtesten Figuren
der Popkultur: blutsaugende Vampire, untote Zombies oder haarige, nichtliche
Werwolfe symbolisieren.

2. These: Didmonen bestehen aus angstmachenden, abgespaltenen und anonym
artikulierten Phantasien, die sich miteinander verbinden und dadurch eine
Art Eigenleben erhalten.

Diese These dariiber, was Damonen sind, wie sie existieren und wovon sie leben,
soll nun in drei Schritten entfaltet werden. Dabei fange ich bei der Psychoanalyse
des Einzelnen an und gehe iiber die Gruppendynamik schlieBlich zur Religion.

2.1 Die stirksten Krafte innerhalb der Psyche und die grolSten Energien kann
die Angst mobilisieren. Die Psychoanalytikerin Melanie Klein (1962) hat in der
psychischen Struktur des Menschen zwei sog. »Positionen« unterschieden, die
mit verschiedenen Formen der Bewiltigung von Angst zu tun haben. In unserem
Zusammenhang ist vor allem die primitivere von beiden, die »paranoid-schizo-
ide« Position von Bedeutung. Angstauslosende Wiinsche und Vorstellungen wer-
den dabei als Bestandteile der eigenen Psyche verleugnet. Es erfolgt eine rigide
Schwarz-WeiR-Teilung in gute »Objekte« und in bése, verfolgende »Objektes.!
Um die Angst vor den bésen »Objekten« zu bewiltigen, werden diese schlieBlich
nach auen projiziert.

Es entsteht also ein Phantasma, das darauf wartet, »abgeholt« zu werden, auf
eine Person oder Personengruppe projiziert zu werden, die ihm unterworfen
werden. Damit es die Angst effektiv aus dem Inneren der Psyche fernhalten kann,
muss das Phantasma maglichst starr und unveranderlich bleiben. Dies bedeutet,
dass derjenige, der in dieses Phantasma eingesponnen wird, mit allen realen und
halluzinatorischen Mitteln daran gehindert werden muss, die auf ihn tibertragene
Rolle zu verandern. Bewegt er sich doch, werden die paranoiden Verfolgungs-
dngste wieder aktiviert, die durch die Projektion gerade abgewehrt werden soll-
ten. Das bose »Objekt« aus dem Inneren, das nach aulben projiziert wurde, kommt
nun von dort wieder als Verfolger zuriick.

2.2 Die Projektionsmechanismen der »paranoid-schizoiden Position, die wir
gerade umrissen haben, entfalten ihre Wirkung naturlich auch in der Gruppe.
Die abgespaltenen und projizierten unbewussten Angstvorstellungen der Einzel-
nen verschmelzen in der Phase der Gruppenfindung miteinander. lhre Synthese

1 Die Anfiihrungszeichen sollen signalisieren, dass es sich um Objekte in einer subjekti-
ven Phantasie handelt, die mit den entsprechenden Personen der AuBenwelt nicht
identisch sind.
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formt die »Gruppenmentalitats, eine Synthese aus dem Imaginiren der einzel-
nen, wie Wilfred Bion (1961) beschrieben hat. Diese Gruppenmentalitit wird
umso damonischer, je mehr Raum anonyme AuBerungen einnehmen, also Bei-

- trdge, deren Subjekt sich verleugnet und keine Verantwortung fiir das Gesagte
oder Getane iibernimmt. Als reprasentativ fir die Gruppenmentalitit kann man
das nehmen, was unwidersprochen bleibt.

Die abgespaltenen Angste der Mitglieder einer Gruppe entfalten auf Dauer
eine gewisse Lahmung. Sie verbreiten ein Klima der Angst, hemmen die Kreativi-
tat und tragen dazu bei, dass die Wiinsche der Einzelnen missachtet werden. Sie
konnen auch auf eine einzige Person projiziert werden, die dadurch dimonisiert
und als Stindenbock zum Triger alles Bésen gemacht wird.

Kommt man als Schwuler neu in eine bereits existierende Gruppe, dann stellt
sich immer die Frage, wie sich der herrschende Geist zur Homosexualitit verhlt.
Man muss taxieren, wie der Grad der Homophobie ist. Dafiir gibt es bestimmte
Indizien: Lasst er Abweichungen von der Norm, Eigentiimlichkeiten zu2 Wird die
strikte Befolgung von Geschlechterrollen eingefordert? etc.

2.3 Auf der Ebene der Gesellschaft hat man es nicht mehr mit einer face-to-
face-Gruppe zu tun, sondern mit einer sozialen Einheit, die prinzipiell nur in der
Vorstellungskraft existiert, aber dennoch von zahlreichen Institutionen struktu-
riert wird. Besonders religitse Institutionen iibernehmen hier die Funktion der
Angstabwehr. Indem die Religion bestimmte Symbole, Texte oder dogmatische
Vorstellungen sakralisiert, erklirt sie sie fiir unantastbar und unverinderlich. Das
sakrale Heilige verkorpert die Angste, die die Mitglieder der Gesellschaft von
sich abgespalten haben. Es ist das Depot fiir diese abgespaltenen Angste. Im
religiosen Sakralen erhalten sie einen Ort, der von maximaler Starrheit ist und
deswegen die Funktion der Angstabwehr optimal erfiillen kann. Wer die sakralen
Institutionen antastet, riihrt deshalb auch an diese Angste. Die Angriffe im Zu-
sammenhang mit dem Theaterstiick »Corpus Christi« oder der Ausstellung »Ecce
homo« illustrieren das.

3. These: Eine angemessene Reaktion auf dimonische Michte und das sakrale
Heilige stellt eine andere Form des Heiligen dar, die ich das schwache Hei-
lige nennen mochte. Durch die Praxis der Symbolisierung trigt das schwa-
che Heilige dazu bei, die Angst der Menschen zu lindern, so dass sie nicht
mehr auf Spaltungen und Projektionen angewiesen sind und ein rationale-
rer Umgang mit der Angst maoglich wird.

Es ist sehr schwer, fiir den praktischen Umgang mit dimonischen Michten eine
angemessene Sprache zu finden, die nicht Gefahr lauft, vollkommen miss-
verstandlich zu sein, weil ihr wieder eine realistische Ontologie untergelegt wird.
Ich méchte hier nur fiinf Punkte kurz benennen.
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3.1 Die Geister unterscheiden

Die Unterscheidung der Geister setzt eine lange und genaue Beobachtung
voraus. Die Zeichen und Symbole, in denen sich die guten Geister und die Da-
monen zum Ausdruck bringen, miissen analysiert und der Sinn ihres Zusammen-
hangs verstanden werden. Dabei lassen sich konstruktive und destruktive Krifte
voneinander unterscheiden.

3.2 Dem Damon einen Namen geben

Magier und Zauberer wussten immer schon, dass die Kenntnis seines Na-
mens Macht tber einen Damon verleiht. Durch die Benennung der imaginéren
bzw. spirituellen Qualitaten verliert der Damon seine vollige Unbestimmtheit und
Diffusitat und erhalt eine Seinsweise zugesprochen, deren Existenz man nicht
mehr so einfach verleugnen kann. Der Name sollte so weit wie moglich das
Wesen, die Charakteristika des Ddmons zum Ausdruck bringen.

3.3 Dem Damon das Wasser abgraben

Wenn es stimmt, dass soziale Ddmonen sich von anonymen AufRerungen her
ihr Leben verschaffen, dann ist es wichtig, eine Gesprachskultur einzufiihren, die
auf Ich-Botschaften grolen Wert legt und auf Aussagen im Stile von »man« oder
»es gibte, hinter denen sich das Subjekt verbergen kann, verzichtet. Auf diese
Weise wird es auch besser moglich, die einzelnen imagindren Bestandteile, aus
denen ein Damon synthetisiert ist, in den Blick zu bekommen. Moglicherweise
gelingt es auch, die wuchernde, unbestimmte Angst auf konkrete, sachlich be-
griindete Furcht zu reduzieren.

3.4 Den Damon bekdmpfen

Irgendwann ist der Punkt unausweichlich, wo man den Konflikt mit der dimo-
nischen Macht wagen muss. Dabei ist wichtig: Niemals ist eine einzelne Person
alleine die Ursache! Vielmehr leben Damonen von den gebiindelten Kriften ei-
nes ganzen sozialen Systems.

3.5 Einem heiligen Geist Raum geben

Bei diesem Konflikt ist es wichtig, eine ausreichende Klarheit dariiber zu be-
sitzen, in welchem Namen, mit welchem Ziel der Konflikt letztlich gefiihrt wird.
Welchem neuen Geist soll der Damon weichen? Ist es ein heiliger Geist im Sinne
des schwachen Heiligen?
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Michael und der Engelsturz -

Dimonisierte Homoerotik in der Gegenreformation

Fin Beispiel fiir die Ddmonisierung homosexuellen Begehrens in der katholischen
Tradition ist die bildliche Darstellung des Engelsturzes. Bei den Michaels-Engel-
sturz-Bildern handelt es sich um eines der zentralen theologisch-politischen Bild-
programme der Gegenreformation, in dem sich die ecclesia militans, die die
Wahrheit des katholischen Glaubens gegen die Reformation verteidigt, versinn-
bildlicht hat. Insbesondere in Bayern und Osterreich wurde der Engelsturz, for-
ciert vor allem von den Jesuiten, aber auch von anderen Ordensgemeinschaften,
sehr hiufig als Thema fiir Altarbilder, Deckenfresken und Skulpturen in Kirchen
gewihlt.2 »Die nach Hunderten zihlenden Altargem(alde) des 17. und 18. Jh.
halten bei betrichtlichen Qualititsunterschieden an dem einmal gepragten Ty-
pus fest, dessen sich auch die Graphik immer wieder bediente« (Wirth 1959:
671).3 Mit der Aufklirung, gegen Ende des 18. Jh. verlor das Thema des Engel-
sturzes zwar seinen Reiz, so dass kaum noch neue Werke hergestellt wurden,
doch nehmen die zahlreichen Bilder aus der Zeit der Gegenreformation noch
heute in vielen Kirchenrdumen einen Platz ein.

Die in den Vordergrund geriickte konfessionspolitische Deutung und die un-
vergleichlich hohe Uniformitit der lkonographie in der Gegenreformation (Wirth
1959: 655) haben das kunstgeschichtliche Interesse an ihnen nicht sonderlich
befliigelt. Die standardisierte Ikonographie ist jedoch, wenn man sie aus der Per-
spektive der Analyse von Symbolsystemen betrachtet, ein wichtiges Argument
fiir den hohen Grad der Institutionalisierung dieses bildlichen Symbols. Man kann
also davon ausgehen, dass die Michaels-Engelsturz-Darstellungen wahrend der
Gegenreformation zu einer symbolischen Institution innerhalb des katholischen
Symbolsystems wurden. Wir wollen diese Bilder nun zunichst ikonographisch
und anschliefend ikonologisch analysieren.*

2 Zweifellos ist die Darstellung von Maria als Himmelskénigin, die auf der Mondsichel
steht und iiber einen Drachen bzw. eine Schlange triumphiert, der bzw. die ihr unter-
worfen ist, in diesen Regionen noch wesentlich verbreiteter. Sie befindet sich nicht nur
an vielen prominenten Plitzen, sondern auch an unzihligen Hausern. Zwischen der
Himmelskonigin und dem Engelsturz besteht aufgrund des Sieges tiber den Drachen
eine sehr enge inhaltliche Verwandtschaft, die in beiden Fillen primar auf Apk 12
zuriickgeht.

3 Vgl. auch Schaible 1970: 110: »Im Barock werden unendlich viele, untereinander sehr
dhnliche Darstellungen geschaffen, vor allem auf riesigen Deckenfresken, die nicht
mehr hauptsichlich den Engelsturz behandeln, sondern den Sieg der Kirche und den
Sieg des Glaubens.«

4 Zur Unterscheidung von Ikonographie und Ikonologie vgl. Panofsky 1939.
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Ikonographisch gesehen handelt es sich bei den Engelsturz-Bildern der Ge-
genreformation um eine Kombination von Michaels- und Engelsturzdarstellung,
welche beide zuvor eigenstandige Traditionen besafen. Der Engelsturz wurde in
seinen mittelalterlichen Anfiangen zunéchst ohne Bezug zum Erzengel Michael
dargestellt. Die strafende Funktion wurde dabei entweder von Gott, der als Welten-
richter amtiert, oder von Christus-Logos ausgefiillt. Im Hintergrund dieses The-
mas steht die kurze Notiz in Gen 6,1-4 (iber die Gotterséhne, die sich von den
Menschentdchtern nahmen und mit ihnen die Riesen zeugten. In der apokryphen
frithjlidischen Literatur fand dieser Stoff eine breite Aufnahme und wurde auch
auf seine Konsequenz hin, den Sturz der eigenméichtigen Engel, ausgestaltet.

Von der Entwicklung der Michaelsikonographie her betrachtet ist der Micha-
el-Engelsturz am engsten mit der seit Ende des 10. Jh. nachweisbaren Darstellung
des Drachenkampfes verwandt (Waha 1979: 79). Bei diesem Bildtypus ersticht
Michael mit einer langen Lanze oder einem Stab, deren oberes Ende in einem
Kreuz miindet, einen als tierisch-monstrose Fabelgestalt erscheinenden Drachen.®
Auf diesen meist statisch angelegten Bildern ist der Drache im Prinzip eine Einzel-
figur, wenngleich bisweilen siebenkopfig; bei den Engelsturzbildern treten dage-
gen die gefallenen Engel im Plural, als Gruppe auf. Zwischen diesen beiden
ikonographischen Typen stehen die Michael-Luzifer-Bilder, die sich auf zwei Figu-
ren beschranken, aber Luzifer im Wesentlichen in menschlicher Gestalt zeigen.”
Dass diese Bildtypen ineinander (ibergehen, lasst sich biblisch aus Apk 12,7-9
herleiten: »Da entbrannte im Himmel ein Kampf; Michael und seine Engel erho-
ben sich, um mit dem Drachen zu kdmpfen. Der Drache und seine Engel kimpf-
ten, aber sie konnten sich nicht halten, und sie verloren ihren Platz im Himmel. Er
wurde gestiirzt, der grolBe Drache, die alte Schlange, die Teufel oder Satan heilt
und die ganze Welt verfiihrt; der Drache wurde auf die Erde gestiirzt, und mit
ihm wurden seine Engel hinabgeworfen.«

5 Vergleicht man die einschlagigen Texte in ihrer geschichtlichen Abfolge, zeigt sich
eine zunehmende »Damonisierung des Eros« (Kiichler 1986: 220-480). Vgl. die nahe-
re Analyse dieser Texte in Kap. 8. :

6 Bis zum 10. Jh. dominierte die Prdsentation des (kampflosen) Triumphes Michaels
iber den Satan. Weitere verwandte Themen mit Michaelsmotiv sind das Jiingste Ge-
richt, der Hollensturz sowie die Rettung der apokalyptischen Frau, in denen Michael
ebenfalls eine kimpferische Rolle spielt (vgl. die entsprechenden Bilder von Peter Paul
Rubens in der Alten Pinakothek, Miinchen). Ein ganz anderer ikonographischer Typus
aus der Gotik zeigt Michael als Seelenwéger, oftmals auch in Verbindung mit einer
kleinen Teufelsfigur.

7 Wirth (1959: 656f) nennt folgende Kriterien, um eine Grenze zwischen Drachenkampf
und Engelsturz zu ziehen: »Die Michael-Luzifer-Gruppe ist als abgekiirzte E(ngelsturz)-
Darstellung zu verstehen (...). Wiedergaben Michaels, der den Drachen bezwingt,
haben grundsatzlich nicht als E(ngelsturz)-Bilder zu gelten: es sind Michaelsbilder oder
vereinfachte Darstellungen des apokalyptischen Kampfes. Treten zu den Zweierfiguren-
gruppen weitere Gestalten hinzu, die eindeutig auf den E(ngelsturz) hinweisen, wer-
den alle genannten Kriterien hinfallig.«
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Die ikonographische Verkniipfung von Michaelshild und Engelsturz erfolgte in
den Niederlanden und Spanien im Spatmittelalter. Michael schwebt dabei mit aus-
gebreiteten Fliigeln in der Luft. Diese Verdnderung fiihrte »zur dramatischeren
E(ngelsturz)-Darstellung in Form der Engelschlacht und zur Auflockerung der sta-
tuarischen Michaelsbilder des Hoch-M(ittelalters) (...) im Sinne szenischer Erzih-
lung des Vorgangs. Der zuvor attributhaft kleine Luzifer zu FiiRen Michaels wird
immer hdufiger ein kérperlich dem Engelfiirsten ebenbiirtiger Gegner« (Wirth 1959:
667). Hierbei findet, verglichen mit der Gestaltung als Schlange oder Drachen eine
Vermenschlichung der Luziferfigur statt, allerdings bleiben Luzifer und seine Kum-
panen (berwiegend groteske und hissliche Figuren, die »die Bildfliche mit einem
Gewirr halbtierisch-halbomenschlicher Wesen« iiberziehen (Schaible 1970: 74). Die
manieristische Malerei des 16. Jh. aus Venedig hat demgegeniiber ein noch weiter
verdndertes Bild des Teufels geschaffen, bei dem Luzifer nicht nur vollstindig mensch-
lich, sondern tiberdies als verfiihrerisch schéner, junger Mann gezeigt wird (Schaible
1970: 92-98). Verglichen mit den venezianischen Bildern wurde die Schonheit der
gefallenen Engel in den Engelsturzbildern der Gegenreformation wieder zuriick-
geschraubt. Besonders signifikant ist dieser »Riickschritt« bei Tiepolo, der - ob-
wohl aus Venedig stammend - die gefallenen Engel in der Hofkapelle der Wiirz-
burger Residenz nicht mehr mit jugendlicher Schénheit, sondern stattdessen wie-
der mit tierischen und monstrésen Ziigen versehen hat (Schaible 1970: 97).

Der Auftakt fiir die Michaels-Engelsturz-Darstellungen der Gegenreformation
war die Michaelskirche in Miinchen, die 1588 eingeweiht wurde. Die Skulptur
von Hubert Gerhard an der AuBenwand ist noch auf die Zweiergruppe Michael
und Satan reduziert, wobei der Satan zwar einen mannlichen Oberkérper, aber
eine gehdrnte Fratze, Klauen und Krallen besitzt. Das Altarbild der Michaelskirche,
das von Christoph Schwarz stammt, zeigt dagegen den »Sieg des Erzengels Mi-
chael liber Luzifer« bereits im Rahmen des Sturzes weiterer Engel. »Mit dem {...)
Michaelsbild von Christoph Schwarz beginnt ein neuer Typus der Engelsturz-Dar-
stellungen, der fr Tafelmalerei und Zeichnung im Barock giiltig bleibt. (...) Schon
der Ort, an dem Michaelsbilder, meist als Hochaltire, aufgestellt wurden, nimlich
die Jesuitenkirchen, macht deutlich, daR sich dieses Thema im Dienste der Ge-
genreformation weiterentwickelte. Michael wird auf diesen Bildern zur Zentralfi-
gur; er ist meist als schoner Jingling dargestellt, zu dem Lucifer (nun in halb-
menschlicher Gestalt) einen hiRlichen Kontrast bildet« (Schaible 1970: 110). Die
bildlichen Darstellungen des Engelsturzes sind in der Regel so komponiert, dass
Michael in aufrechter oder laufender Haltung die groBere obere Hilfte dominiert,
wahrend die gefallenen Engel sich im unteren Bildbereich befinden und ins Bo-
denlose stiirzen. Die Oben-Unten-Ordnung wird haufig durch die Verteilung von
Licht und Finsternis unterstiitzt (Telesko 1997: 47), so dass insgesamt dem glorrei-
chen Triumph der erschreckende Sturz ins Nichts gegeniibergestellt wird.8

8 »Die Entgegensetzung des Stehenden, Guten und des Stiirzenden, Bésen wird - ihrer
einfachen Eindringlichkeit wegen - auch in vielen kleinen Dorfkirchen aufgenommenc
(Schaible 1970: 110).
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Zum Programmbild der Gegenreformation, die sich Gibrigens gerade anhand
dieses Bildthemas eher als »Gegenreformation«, denn als »katholische Reformc
erweist, wurde der Engelsturz durch den Erzengel Michael in erster Linie als Alle-
gorie fiir den Sieg der katholischen Kirche tber die Haresien der Reformation
verstanden. Aufgrund der Tiirkenkriege (1683ff) gewann das Bildthema in Oster-
reich noch eine zusitzliche Aktualitit (Kronbichler 1997: 59f). »Das Thema ist
letztlich der Triumph der rémisch-katholischen Kirche tiber die Haresie und den
Protestantismus« (Kronbichler 1997: 55; Telesko 1997: 49f). Eine andere Deu-
tung, die ebenfalls haufig als Erklirung fiir den Engelsturz angegeben wird, ver-
weist auf die superbia, den Hochmut der Engel, die sich weigerten, sich als zuerst
geschaffene Wesen dem Adam unterzuordnen, obwohl es ihnen von Gott be-
fohlen worden war.? Sowohl die hiretische als auch die moralische Interpretati-
on sind letztlich allegorische Deutungen, die sich fiir das unmittelbar auf den
Bildern Dargestellte kaum interessieren. Wendet man sich jedoch den Michaels-
Engelsturz-Bildern der Gegenreformationszeit in ikonologischer Perspektive zu
und betrachtet die bildlichen Szenerien genauer, zeigt sich, dass auf dieser impli-
ziten Ebene noch ein anderes Thema, nimlich die homosexuelle Lust und ihre
Bekampfung behandelt wird, obwohl es in den diskursiven Deutungen nicht vor-
kommt.

Nach dem Henochbuch (ithHen 6,2) hat der Engelsturz seine Ursache darin,
dass einige Engel ihrer (sexuellen) Begierde folgen und mit den Frauen der Men-
schen sexuell verkehren. Aufgrund ihrer sexuellen Begierde haben sie damit die
Grenzen der von Gott gesetzten Ordnung tberschritten. In der bildlichen Dar-
stellung des Engelsturzes ist von einer heterosexuellen Begierde allerdings wenig
zu spiiren,’® umso mehr dafiir von einer homoerotischen Spannung innerhalb
der Gruppe der gefallenen Engel. Ihre mannlichen Leiber, unter denen man stets
eine zentrale Figur findet, deren unverhiillter Oberkorper sich dem Betrachter
entgegenreckt, sind ineinander verschlungen. Die homoerotische Ausstrahlung
geht nicht von der Schénheit der Gestalten aus, sondern von der Anordnung der
Gruppe, die den Eindruck eines sexuellen Handgemenges erweckt.

Der Bedeutungszusammenhang der gefallenen Engel mit der sexuellen Be-
gierde wird dadurch unterstrichen, dass sich an der Stelle ihrer Genitalien, wenn
sie nicht von einem Tuch oder der Hand eines anderen fallenden Engels verdeckt
wird, in der Regel eine Schlange, seltener ein Drachenkopf befindet. Die Schlan-
ge erinnert zum einen an den Siindenfall, der von Augustinus auf die
concupiscentia, also die Begierde zuriickgefiihrt wird, und ist zugleich ein Sym-
bol fiir den apokalyptischen Drachen, mit dem sie in Apk 12,9 gleichgesetzt
wird. In mehreren 6sterreichischen Engelsturzbildern des 18. Jh. ist der Unterleib
der zentralen Engelsgestalt dem Angriff durch Michael ausgesetzt, der entweder

9 Vgl. »Das Leben von Adam und Evag, Kap. 15.
10 »Es ist kein einziges Bildwerk erhalten und auch keine Nachricht von einem Werk, in
dem die Verbindung zwischen den Engeln und den sTéchtern der Menschen auch
nur andeutungsweise dargestellt wére« (Schaible 1970: 4).
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bereits mit seinem FuB auf die (Stelle der) empfindlichen Organe tritt oder gera-
de im Begriff ist, dort zu landen.!” Michael attackiert also die sexuelle Begierde
der mdnnlichen Figuren, die sich aufgrund der Beriihrungen mit den anderen als
mannlich erkennbaren Engeln niherhin als ein homosexuelles Begehren erweist.

Blicken wir nun von der Gruppe der gefallenen Engel zum Erzengel Micha-
el:'2 Das »Lexikon der christlichen Ikonographie« (Bd. 2, 1971: 256f) stellt ganz
allgemein hinsichtlich der Gestalt des Erzengels Michael fest: »M(ichael) wird
ausschlieBlich als Jiingling v(on) edler Gestalt od(er) unbirtiger kraftiger junger
Mann dargest(ellt) (...). Etwa vom 10.-15. Jh. herrscht ein midchenhafter Typus
vor; erst in der Hochrenaiss(ance) tritt ein neuer Typus von jugendhaftkraftvoll-
ménnlicherem Charakter in den Vordergrund (...), hauptsichlich in denjenigen
Darst(ellungen), wo M(ichael) im Kampf g(e)g(en) Satan erscheint; im Barock
wird die Gestalt M(ichaels) bes(onders) oft als {iberragend groB vergegenwirtigt,
das Weibliche bleibt jedoch fiir seine Physiognomie durchwegs bezeichnend.«'3
Die Androgynie der Michaelsfigur ist in einigen prominenten Bildern aus der Zeit
der Gegenreformation stark hervorgehoben. An dem »Engelssturz« von Tiepolo
in der Wiirzburger Hofkirche sowie dem »Heiligen Erzengel Michael« von Guido
Reni (1635) etwa ist bemerkenswert, dass der Erzengel Michael mit einer weib-
lich anmutenden Brust dargestellt wird.

Dem steht gegeniiber, dass Michael in der Regel zugleich als rémischer Krieger
in einer Tunika gezeigt wird, die am Oberkérper hauteng anliegt, so dass die Muskel-
strukturen erkennbar sind. Zu beachten sind auch seine Waffen. Waren Kreuzstab
und Schwert vor der Gegenreformation und bis ins 16. Jh. hinein die typischen
Waffen des Erzengels, wurden sie im 17. und 18. Jh. durch Blitzbiindel und Flammen-
schwert verdrangt.'* Das Element des Feuers wird hervorgehoben: Zuckende Blit-
ze und ziingelnde Flammen symbolisieren die leidenschaftliche Energie in der Hand
Michaels. Sie entlddt sich in der Gewalt gegen die gefallenen Engel.'s

11 Vgl. die Bilder von Rottmayr (1697), Mattielli (1730), Spiegeler (1747), Maulbertsch
(1755) sowie Gedon (ca. 1738), abgebildet in: Gabriele Groschner 1997: 80-137.
12 Die sonstigen Engel sind entweder in Anlehnung an Michael oder als Putten gestaltet.

Wir ibergehen sie aber im Folgenden.

13 Vgl. fiir das 16. Jh. auch Héller 1997: 76.

14 Nicht selten wird noch ein runder Schild mit der Aufschrift »Quis ut Deus als lateini-
sche Ubersetzung des hebréischen Namens »Michael« hinzugefiigt, um auf den Kampf
gegen die Haresie zu verweisen,

15 Der mittelalterlichen Theologie zufolge ging der Engelsturz auf den »Sieg des Gottes-
wortes« zurlick (Wirth 1959: 633.649). Aus der ikonographischen Entwicklung des
Engelsturzthemas lasst sich rekonstruieren, dass Michael ein funktionales Substitut fiir
den Logos-Christus ist (Telesko 1997: 46.52). Dies zeigt sich auch an den Waffen, denn
»(d)ie Gott treuen Engel fiihren vielfach solche Waffen, die metaphorisch mit dem »Ver-
bum Deic verglichen wurden« (Telesko 1997: 45). Vgl. v. a. fiir das Schwert des Logos:
Weish 18,14-16; das Flammenschwert geht demgegeniiber auf das »lodernde Flammen-
schwert« zuriick, mit dem die Kerubim das Paradies bewachen (Gen 4,24). Der Erzen-
gel représentiert somit in dieser Perspektive die militante Seite von Christus-Logos.
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Bezieht man nun beide Seiten aufeinander, dann erweisen sich die Michaels-
Engelsturz-Bilder geradezu als lllustration der paranoid-schizoiden Position, wie
sie von Melanie Klein beschrieben worden ist."® Die Abspaltung und Verwer-
fung homosexuellen Begehrens wird in ihnen als Aufforderung an den Betrachter
prasentiert. Durch diese institutionalisierte Symbolik werden homosexuelle Wiin-
sche in das Kraftfeld von oben - unten, hell - dunkel, schén - hasslich, gut - bose
eingeordnet. Sie sind bése und teuflisch und werden als mit dem Wesen eines
Katholiken unvereinbar verworfen. Als Identifikationsfigur wird stattdessen ein
androgyner junger Mann angeboten, der sich im Zustand der Unreife befindet.
Er kann und muss seine Aggressionen nicht beherrschen, sofern er sie gegen die
Verfiihrer (zu was auch immer) richtet. Durch deren Charakterisierung als mons-
trose und teuflische Wesen ist seine Gewalt legitimiert. Die Michaels-Engelsturz-
Bilder konservieren die Aufforderung zu einem militanten Vorgehen gegen ho-
mosexuelles Begehren.

Geht man hinter den Moment der Abspaltung der homosexuellen Wiinsche
zuriick, also in den Zustand vor dem Sturz in den Abyssus, wird erkennbar, dass
es sich bei Michael und bei den Stiirzenden um ein und dasselbe Wesen handelt,
namlich Engel. Vor dem Engelsturz gehorten Michael und Satan(ael) zusammen
- mythologisch wie psychologisch. Welche Krifte kénnten freigesetzt werden,
wenn man, statt ihre Spaltung aufrechtzuerhalten, dazu tibergehen wiirde, ihren
gegenseitigen Respekt, ihre Versohnung oder gar ihre Liebe zu symbolisieren?

16 Vgl. auch die Ausfithrungen von Freud, die sich spezifischer auf die paranoide Abwehr
von homosexuellen Phantasien beziehen, in Kap. 4.4.
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