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Armo Bos/

Liebe ist ... Lust und Schmerz

(( Seherfahrungen zu »24/7 — THe PAssION OF LiFE

»Die Musik, deren Quelle auf der Leinwand nicht sichtbar ist,
durchbricht die flachen Bilder auf der Leinwand und &ffnet sie

den unbestimmten und grenzenlosen Tiefen des Lebens.«

Pier Psolo Pasolini

W ELCHE BILDER entstehen, welche Dialoge entwickeln sich,
wenn »Laien ohne Beriihrungsdngste« unter dem Titel »24/7 — Tre
Passion oF Lire«,! einen Film (iber Sadomasochismus (SM) drehen und dabei
mit diesem Thema »absolutes Neuland betreten«?? Es wird dem Zuschauer
und der Zuschauerin ein ganz eigener, dadurch natiirlich ein sehr subjekti-
ver, aber auch (iberraschender Blick geboten; ein Blick auch, der manches
platte Klischee tiber SM widerlegt, das sich aus Schilderungen in Szene-Blitt-
chen, Erfahrungen in Szene-Veranstaltungen und Eindriicken aus SM-Videos
in Gay-Bars zusammensetzt. Ebenso subjektiv wird die Rezeption des Filmes
beim Kinopublikum sein, so wie auch die Uberlegungen und Assoziationen
zu dem Film nur subjektiv sein konnen: Im Prozess des Sehens verandert
sich das eigene Sehen selber und damit weiten und variieren auch die Ein-
Sichten.

Die Handlung des Filmes

Die Hotelierstochter Eva (Marina Anna Eich) begegnet zufillig bei einer Mo-
torradpanne der Soziologin und Mythenforscherin Magdalena (Mira Gittner),

' »24/7 — The Passion oF Lire«, Deutschland 2005, Regie: Roland Reber, Buch: Ro-
land Reber, Mira Gittner, Produzentinnen: Patricia Koch, Marina Anna Eich, Ka-
mera: Mira Gittner D.o.P., Roland Reber, Schnitt: Mira Gittner, Musik: Wolfgang
Edelmayer, Produktion: wip international GmbH. Die Werkstatr-Redaktion dankt
dem Filmteam fiir die groRziigige Unterstiitzung zur Besprechung des Films.

2 So u.a. Mira Gittner, in: Presseheft zu »24/7 — THE PASSION OF LiFe«, S. 8.



80 Lust-Projektionen: Homosexualitat und Religion im Film

die als Domina »Lady Maria« ein SM-Studio betreibt. Von der bizarren Welt
der Lady Maria fasziniert, begibt sich Eva auf die Suche nach ihrer Sexualitit,
ihrer ureigensten |dentitit, und beginnt eine Odyssee durch die verborgenen
Orte der Lust. Es sind Orte, von denen alle so tun, als ob sie nicht existier-
ten, und die es doch Uiberall gibt, auch in der vorgeblich so »unschuldigen«
und >unverdorbenen: oberbayerischen Landschaft mit ihren unscheinbaren
Stadtchen, in welchen die Drehorte ausgewahlt wurden: Domina-Studio,
Swinger-Club, Striptease-Bar.

Auf ihrer Reise zum e L >
Ich begegnet Eva im A
Swinger-Club von Ly-
dia (Lydia Hippel) Mike
(Michael Burkhardt),
der sich Eva als »Reise-
leiter« durch die Welt
der Lust anbietet. Dieses §
Angebot nimmt Eva ger-
ne an, erfreut, jemand
gefunden zu haben, der
sie weder heiraten noch das Hotel ihres Vaters beerben Wl]] sondern einfach
jemand, mit dem sie ihre erotischen Sehnsiichte ausleben kann. In ihrer Ent-
deckungsreise zu sich selbst gerit Eva freilich in Konflikt mit ihrem gesell-
schaftlichen Umfeld, der schliefSlich in einem Bruch mit Vater (Zoltan Paul)
und Freundin Alexandra (Sabine Krappweis) kulminiert.

Auch die Begegnung mit Mike scheitert, weil er in ein Muster der »nor-
malen« Gesellschaft verfallt: Denn schlieRlich verliebt er sich doch >ganz
gewohnlich« in Eva und handelt dann auch wie ein »gewohnlicher¢, besitz-
ergreifender Mann, indem er bei den erotischen Spielen vor allem dann ab-
bricht und es nicht weitergehen ldsst, wenn andere Manner sich beteiligen
wollen. Gerade dadurch gefihrdet auch er, der friihere »Reisebegleiter durch
die Lustg, ihre |dentitatssuche.

Lady Maria setzt das Geschehen in ihrem SM-Studio in Beziehung zu
Religion — sie inszeniert dabei fantasievoll und einfiihlsam Elemente der
Anbetung, der Beichte, der Bestrafung bzw. Ziichtigung als Akt der Verge-
bung — ebenso wie zu emotionalen Momenten, wie Trosten, Geborgensein
und Aussprechen von geheimgehaltenen Wiinschen, Angsten und Néten. In
einer scheinbar bizarren Welt entsteht so eine dichte Atmosphare von War-
me flir den Menschen mit seinen bzw. ihren dunklen Seiten.?

In Nebenhandlungen, die aber die Haupthandlung kriftig unterstreichen,
durchleben weitere Gaste von Lady Maria ihre verschiedensten Sehnsiichte.
Da ist vor allem Dominik (Christoph Baumann), der zerrissen ist zwischen

3 Vgl. Presseheft, S. 4-6.
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der Sehnsucht nach der Erfahrung von
Lust und dem, was er als Siinde gelernt
und verinnerlicht hat, und der die Passi-
on Jesu auf seine Weise nachempfinden
mochte. Franz (Martin Bayer) findet seine
Befreiung des alltaglichen Menschseins
in der Verwandlung in eine Gummisau.
Elfriede (Reinhard Wendt), ein 80-jahri-
ger Mann, dessen Seele in jungen Jah-
ren durch schreckliche Kriegserlebnisse
erschiittert wurde, findet in der Rolle des
Dienstmadchens, also in Akten des Die-
nens und der Fursorge auch fur Lady Maria selbst, seine Erftllung.

Das subjektive Seh-Erlebnis

Der Film erhebt keinen allgemein giiltigen definitorischen Anspruch, will
also gar nicht allgemein verbindlich (er)klaren, was unter SM zu verstehen
ist: »Uns interessieren mehr die Stimmungen, Situationen (...), die verschie-
denen Bewusstseinszustinde der Figuren, als die véllige Erkldrung dersel-
ben.«* Vielmehr scheint der Bereich des SM zur Chiffre zu werden fiir die
menschliche Sexualitdt tiberhaupt — mit ihren lustvollen wie dunklen Seiten.
Der Untertitel zum Filmplakat unterstreicht diese Haltung: Eine »poetische
Reise durch das Reich der Sexualitat, der Einsamkeit und der lustvollen Qual
unseres Seins. (...) 24/7 THe PassioN oF Lire beschreibt die Sehnsucht des Men-
schen, sich hinauszuwagen und gingige Denkschemata und Moralvorstel-
lungen in Frage zu stellen und zu tiberwinden.«* So ist 24/7 Tre PassioN Lire
eben kein »reiner SM-Film. (...) Sondern ein Film tiber den Umgang der Ge-
sellschaft mit Sexualitat an sich.«® Gerade deshalb schligt der Film eine du-
Rerst intensive Verbindung zur menschlichen Religiositit, wobei auch deren
in offizieller Doktrin vertretene sexualfeindlichen Einstellungen thematisiert
werden. Und somit ist 24/7 gerade »kein Film aus der Szene fiir die Szenes,
sondern »ein Kinofilm, der ein groRes Publikum anspricht.«” Deshalb dele-
gieren Reber und Gittner die Deutungsmacht ihres Filmes dezidiert an die
Zuschauerin und den Zuschauer: »Das Rdtsel ist das Spannende, nicht die
Eindeutigkeit, (...) Es bleibt dem Zuschauer iiberlassen, die Figuren zu ent-
ratseln. «®

So Roland Reber und Mira Gittner, in: Presseheft, S. 8.

Mira Gittner, in: Presseheft, S. 7.

Vgl. Schlagzeilen, zit. nach Presseheft, S. 3.

Vgl. Thomas Sing, Geisteswissenschaftler, Universitit Augsburg, zit. nach ebd., S. 21.
Presseheft, S. 8.

® Ny o A
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Verbundenheit Religion & SM

Auffallig an diesem SM-Film ist, dass so gut wie alle Szenen von Religitsitat
durchtrdnkt sind, wobei sich formlich die Frage aufdrdangt: Was haben Reli-
gion und SM bzw. SM und Religion miteinander zu tun? Stehen sie in einem
inneren Zusammenhang?

In der Religion gibt es SM-Elemente, wie Schmerz, der Lust bereitet. Ich
denke an die Verziickung der hl. Teresia von Avila, die in einer ihrer ein-
driicklichsten und tiefgehendsten Visionen die Begegnung mit Gott als Akt
der Durchbohrung ihrer Brust mit einem Pfeil erfuhr. Geht es nicht auch in
dieselbe Richtung, wenn Kiinstler vor allem im Barock und der Renaissance
die vielfdltigen Formen von Folter der Mértyrerinnen und Mdrtyrer so ma-
kellos oder drastisch ins Bild setzten, um sich selbst und ihre Lust an den
nackten, sich im Schmerz windenden Leibern der Dargestellten zu weiden?
Ahnlich kénnen sich auch bei der Betrachtung des Gekreuzigten religitse
Inbrunst bzw. Andacht mit dem Empfinden von sexueller Erregung bzw. Lust
an diesem nackten Korper vermischen. Mir scheint, dass z.B. diese anthro-
pologische Seite von Andacht jene Geschichte von »Jesus in einer Calvin-
Klein-Unterhose« thematisiert,
die in Leserbriefen an die
WeSTh Ablehnung hervorge-
rufen hatte, weil sie angeblich
das Leiden des Gottessohnes
verunglimpfte. Ich meine, diese
Erzdhlung hat nichts Gottliches
verunglimpft, sondern das Au-
genmerk auf die menschliche
Seite gelenkt und einmal ganz
aufrichtig  sexuelle Gefiihle
gerade von schwulen Glauben-
den in religioser Andacht offen
gelegt.’

Religion selbst bereitet Schmerz bzw. ist die Quelle von Schmerz. Ich
denke dabei an die vielen Formen von unterdriickter Sexualitit sim Namen
der Religion¢, die generelle Lustfeindlichkeit des Christentums, die zahlrei-
che Neurosen und Wahnvorstellungen gebiert, und natiirlich insbesondere
das Leiden von glaubenden Schwulen und Lesben in ihrem Coming-out oder
das Alleingelassen-Werden von Bi-Sexuellen und Transsexuellen durch die
religiosen Instanzen. Im Film erscheint mir dafiir der Jesus-Darsteller der
Protagonist zu sein. Offensichtlich gibt ihm SM einen geschiitzten Raum,
um seine Neurosen ganz auszuleben, ohne sich und andere zu gefihrden.

®  Vgl. P. Humiel, Jesus am Kreuz — in einem Slip von Calvin Klein, in: WeSTh 11

(Heft 4/2004), S. 401ff.
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Und weil er durch den Schutzraum fiir seine Inszenierungen, die »er sich
alle selbst ausdenkt«, keine Angst vor Reglementierung und Stigmatisierung
haben muss, sondern weil er sich gerade in seinen Neurosen von Lady Maria
ernst genommen flhlt, kann er in diesem ausgelebten Schmerz an der Reli-
gion und durch die Religion Lust und Ekstase empfinden.

SM beinhaltet Schmerz, der religitser Ekstase gleichkommt. Mancher Or-
gasmus sprengt die inneren Grenzen. Im Tantra werden die sexuellen Ener-
gien so verstdrkt, dass es zu »inneren Explosionen« kommt. Ein »Tittentrimms
ldsst den Schmerz als wahre Wonne erleben, die orgiastisch wirkt und den
Korper erbeben lasst.

Und schlieRlich: Die Spielart des SM ist identisch mit einem wesentlichen
religiosen Grundprinzip. Dieses Prinzip heift im Christentum: Durch den
Schmerz in die Freude, durch die Hingabe bzw. Selbstaufgabe in die Fiille,
durch das Leid in die Vollendung bzw. in die Verziickung. Im Film entdecke
ich Elfriede als Protagonist hierfiir, durch seine schrecklichen Kriegserleb-
nisse gelangt er zur Haltung der Liebe. »Ich hatte den Glauben verloren,
den Glauben an die Menschen, an unser Land, an die Ideale. — Ich wollte
nur noch lieben.« Im Bud-
dhismus heil’t das Prinzip:
durch Selbstaufgabe zum
vollendeten, das heiRt nie
endenden und ganz erfiil-
lenden Gliick. Selbst das
Motto der SM-Menschen,
ausgedriickt im Filmtitel
mit der Zahlenkombinati-
on 24/7, wirkt wie eine re-

' ligiose Weisheit, ja scheint
im Grunde identisch damit zu sein. Im SM lautet es: »24 Stunden bereit,
7 Tage die Woche«. Das bedeutet also: Sei allezeit bereit! — Ein Aufruf, der
sich fiir die Begegnung mit Gott bereits bei den Propheten im Ersten Testa-
ment findet. Zur alltdglichen Wachsamkeit, zur Bereitschaft, dem Herrn jede
Stunde zu begegnen, wird in den Evangelien in zahlreichen Gleichnissen
gemahnt, die oft genug mit der Aufforderung enden: »Seid also wachsam!«
(z.B. Mk 13,33.35.37 und par.) Noch stirker: »Seid zu jeder Stunde bereit! «
(z.B. Mt 24,42a.44 oder Mt 25,13). Ob SM eine Weise ist, in solch eine stin-
dige Wachsamkeit und Bereitschaft fiir das Kommende, fiir das Jetzt, fiir das
Uberraschende des Lebens hineinzuwachsen?

Ist es da erlaubt, sogar noch eine weitere Méglichkeit zu denken? Ist es
etwa auch umgekehrt: Religion bzw. religitse Praxis setzt ein grundsitzli-
ches SM-Prinzip um? Z.B. die Flagellanten des Mittelalters, eine Praxis, die in
Kléstern noch bis kurz vor dem Vaticanum 11 tiblich war und gelehrt wurde.
Oder auch, wenn Papst Paul V1. einen mit Eisenzacken bestiickten BuRgiirtel
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trug, der ihm ins Fleisch eindrang und stindig Schmerzen zufiigte. Und gera-
de so fiihlte dieser Papst sich dem leidenden Gottessohn nahe.

Indem Regisseur und Co-Autorin solch eine starke Parallelitdt aufbauen,
entsteht in den Filmsequenzen ein Gleichgewicht zwischen den SM-Elemen-
ten und den Elementen der Religion. Dieses Gleichgewicht bewirkt, dass sie
zwar eine grundsitzliche Deutungsebene vorgeben, aber sie lassen offen, in
welcher Weise und welche Elemente in diesem ineinander flieBenden Ver-
hiltnis die dominanteren sind.

Blick hinter die Kulissen — Entstehungsgeschichte

Die Idee zum Film, der das Thema der verdrangten Sexualitdt — »verdrangt
vor den Augen der Mitmenschen, aber vor allem verdrangt vor uns selbst«'® —
behandeln sollte, entstand beim Regisseur Roland Reber auf den Filmfest-
spielen 2004 in Cannes wihrend eines Mittagessens, bei dem sich die Un-
terhaltung um das aus der SM-Szene, genauer der Bondage- und Discipline-,
Sadomasochismus-Szene (BDSM) stammende Motto »24/7« drehte." Auf die
Frage nach seiner Motivation betont Reber," Sexualitit sei ein universelles
Thema. Sexuelle Obsessionen und Perversionen aber wiirden in unserer Ge-
sellschaft von vorneherein abgewertet. »Fiir mich ist ein Mensch, der sich
jeden Tag in Arbeit, Familie und Gesellschaft prostituiert, perverser, als ein
Mensch, der seine sexuelle Neigung lebt. Natirlich nur dann, wenn er die
Selbstbestimmung und die Freiheit des Gegentibers achtet. Sexuelle Phanta-
sien verstecken viele sogar vor sich selbst. (...) Aber dadurch machen sie die
Phantasien ja nicht ungeschehen.«"

In den meisten Filmen dient die Darstellung von Sex- oder Nacktszenen
der Einschaltquote und steht in keinem Zusammenhang mit der Geschichte.
In 24/7 ist die Erotik in die Geschichte eingebettet; es ist eine Geschichte, die
»ihre Figuren (...) als das akzeptiert, was sie sind.«'* Denn es ist ein Grund-
anliegen dieses Filmes, Sexualitdt als natiirlichen Teilbereich des Menschen
darzustellen, als lustvolle Erfahrung von sich selbst und des Lebens, als in-
tensive Form der Kommunikation.” 24/7 will eine »Darstellung ohne Wer-
tung«'® sein. Doch im Rahmen der breiten Skala von Wertung zwischen den
Extremen der »Moralkeule« und der »Verherrlichung«'” liefert THe Passion OF
Lire meines Erachtens sehr wohl eine Wertung von menschlicher Sexualitit,
namlich eine duBerst positive, bejahende Wertung, allein schon in dem An-

10 Ebd., S. 11 (Lady Maria zu Eva).
1-Yiolieh: & 41

2 Vgl. Presseheft, 13.

13 Presseheft S. 13.

4 Presseheft, S. 7.

5 Vgl. Presseheft, S. 7.

6 Pressehett, S. 7.

7 Pressehetft, S. 7.



Armo Bosl: Liebe ist ... Lust und Schmerz 85

liegen, sie als »natiirlichen Teilbereich des Menschen« darzustellen, sowie
in der ausdrucksstarken bildlichen Umsetzung. Ich halte diese gerade nicht
wertneutrale Uberzeugung, die dem Film zugrunde liegt und die er entfal-
tet, ndmlich den positiven Zugang zu allen Facetten der Sexualitét als >na-
tirlicherc und d.h. auch Gott gegebener Gabe fiir wichtig, weil menschen-
freundlich. Der Film widerspricht damit dezidiert der vatikanischen Doktrin,
welche Sexualitat meist auf Zeugung von Nachkommen hin verzweckt und
ausschlieflich auf die Heterosexualitdt als legitim, im Sinne von »gottge-
wolltc einengt, und dariiber hinaus nur diese Form von Sexualitdt zwischen
Mann und Frau als »personal reifc qualifiziert und damit lesbische, schwule
und transsexuelle Menschen in ihrer Wiirde diskriminiert.

Arbeitsweise

Der Film'® ist in Teamwork entstanden, mit einem kleinen Team, dessen ein-
zelne Mitglieder viele verschiedene Aufgaben vor und hinter der Kamera
tbernommen haben: Roland Reber ist Regisseur, Co-Autor, hat die zweite
Kamera gefiihrt und kiimmert sich zur Zeit zusammen mit Marina Anna Eich
um die Vermarktung des Filmes. Mira Gittner besorgte die Bildgestaltung,
die erste Kamera und den Schnitt. Sie ist zudem Co-Autorin und spielt die
Rolle der Lady Maria. Diese Form der Zusammenarbeit beruht auf dem ganz
eigenen Selbstverstindnis aller Beteiligten als >Filmemacher<«. Gegen eine
»Fragmentierung der Kreativitdt«, die zwischen kiinstlerischen, technischen
und verwaltungsbedingten Positionen aufteilt, ist fiir Roland Reber Kreativi-
tat nicht teilbar, sondern »immer ein holistischer Vorgang.«'® Filmemachen
ist fiir sie alle »ein ganzheitlicher Prozess — und einer der Spa® macht.«*
Das Drehbuch basierte zwar auf einer Grundidee, umfasste aber zu Beginn
nur wenige Seiten und wurde im Laufe der Dreharbeiten weiterentwickelt.
Es wurde aber nicht improvisiert, sondern die einzelnen Szenen wurden pa-
rallel zur Produktion geschrieben und inszeniert. Durch diese Arbeitsweise
entstand bei mir als Zuschauer der Eindruck, als blickte ich durch ein bunt
schillerndes Kaleidoskop menschlichen Suchens und Ritselns, nach Roland
Reber eine Struktur, die sich im Leben selbst findet: Das Leben »ist multidi-
mensional mit plétzlichen Wendepunkten.«?' Der Regisseur wie seine Mitar-
beiterinnen haben zu diesem Film umfangreiche Vorarbeiten geleistet. Durch
viele Interviews, bundesweite Recherchen vor Ort und Literatur haben sie
sich ernsthaft mit der Thematik auseinander gesetzt. »Es waren die langsten
Recherchearbeiten, die wir je zu einem Film gemacht haben.«*> Um eine
authentische Atmosphdre sowohl beim Dreh wie im Film zu schaffen, war es

'® Vgl. zum Folgenden: Presseheft, S. 7 und 11f.

9 Presseheft, S. 11.

20 Ehd; S

1 Presseheft, S. 7.

2 Roland Reber, in: Presseheft, S. 8.
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dem Team zudem auch wichtig, an Originalschaupldtzen zu drehen. Denn
ein »Filmstudio ist immer Kulisse, der das Leben fehlt. Es ist und bleibt ein
kiinstlicher Ort.«?*

Alle Schauspielerlnnen sind Laien im Hinblick auf das Thema, manche so-
gar in einem doppelten Sinn: namlich ohne Vorerfahrung bzw. Kenntnis von
SM-Praktiken und zugleich Laiendarstellerinnen.?* Aber auch eine professio-
nelle Schauspielerin wie Mira Gittner, die die Domina »Lady Maria« verkor-
pert, hat im Vorfeld einige Néchte in einem Studio als Gast-Domina assistiert.
Besonders beeindruckt hat sie
dabei die Poesie, Ruhe und
Hingabe, das zartliche Spiel
und vor allem die Kommuni-
kation zwischen Domina und
Gast. Dieses »Laienhafte«
brachte eine ganz besondere
Arbeitsweise mit sich: Der
Ablauf des Filmes stand nicht
schon von vorneherein fest,
sondern er wurde wahrend der Dreharbeiten entwickelt und hat so manche
Verdanderung vom urspriinglichen Konzept her erfahren. Denn einerseits wur-
den die Erfahrungen und Begegnungen des Filmteams in der Vorbereitungs-
phase und noch wéhrend des Drehens in den Film eingebaut,® andererseits
durchliefen einzelne Rollen eine Entwicklung. So fing die Rolle des Mike als
kleiner Part an, woraus dann eine der Hauptrollen entstand. Oder durch lange
Gesprache mit »Elfriede« inspiriert, die/der den Regisseur um Mitwirkung bat,
entwickelten Reber und Gittner dann die Rolle im Film.2¢

Bei der Umsetzung der teilweise sehr expliziten sexuellen Inhalte (z.B.
muss Dominik, auf einem Betstuhl kniend, unter Leitung der Domina zuerst
die Bruste von Eva, dann den Anus eines weiblichen Gastes kiissen und le-
cken) tiberliels es der Regisseur jeder und jedem Darstellerln, die eigenen
Grenzen selbst zu definieren und umzusetzen. Denn fiir Reber sind Schau-
spielerlnnen kreative Kiinstlerinnen, die ihre Rollen selbst gestalten. Seine
eigene Rolle definiert er nicht als Dompteur, sondern als »Dirigent, der die
Zusammenarbeit der Solisten koordiniert. «*”

Kompositionstechniken

Vordergriindig geht es im Film 24/7 um SM, genauer: um die Bandbreite von
BDSM, ein Bereich der Sexualitdt, welcher in der snormalen<« Gesellschaft

23 Roland Reber im Interview, in: Presseheft, S. 12.

24 Vgl. Presseheft, S. 8f.
% Vgl. Presseheft, S. 8ff.
26 Vgl. Presseheft, S. 9.

27 Presseheft, S. 11.
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als spervers¢ verschrien ist. Tiefergriindig geht es um die menschliche Sexu-
alitat allgemein, auch das ein Erfahrungsbereich, der mit vielen Vorurteilen,
ererbten Angsten und zerstérenden Komplexen belegt ist und so gemeinhin
als »schmutzig« (was immer das auch heilt) gilt, etwas, »iiber das man nicht
spricht¢, weil es »an-riichig« ist, also einen schlechten Geruch verbreitet. Die
Bilder des Filmes sprechen dagegen eine ganz andere Sprache und wecken
bei mir nur positive Assoziationen. Denn sie sind im wahrsten Sinne des
Wortes wohl durchdachte und ersonnene Kompositionen.

Dieses Merkmal der Komposition zeigt sich allein schon im ersten und im
letzten Bild besonders pragnant, wodurch die Macherlnnen eine inhaltliche
Klammer setzen und dadurch die Aussageabsicht des Filmes gerade zu An-
fang und Schluss noch einmal,
wie mit einem kraftigen Akkord,
betonen: Zu Beginn zeigen die
Bilder einen in warm-braune
Helligkeit getauchten, Stall ahn-
lichen Raum, durchleuchtet von
einem sternférmigen Licht. Darin
liegt im Vordergrund Dominik in
Embryonalhaltung auf einer Art
strohbedeckten Krippe; hinter
ihm sieht man links Lady Maria
und dicht neben ihm Elfriede. Es
wirkt wie ein Weihnachtsbild,
eine Anspielung auf die Geburt §
Christi. So wird gleich am An- i :
fang ein Grundanliegen des Filmes wortlos ausdrucksstark ins Bild gesetzt:
Es geht um eine Art Geburt, um Neu-Geburt.

Damit verklammert ist die letzte Szene: Eva, die Suchende, erlebt — in der
Gestalt einer gefliigelten Seele oder eines Engels mit weiflen Fliigeln — die
Initiation in ein neues Leben, indem sie aus einer riesigen Vulva kopfiber
— wie ein Neugeborenes von einer unsichtba-
ren flutenden Woge von Fruchtwasser schwe-
relos getragen — auf den/die Zuschauerin zu
herausgleitet. Zugleich erinnert der wie in
buntem Katzengold glitzernde Stoff, mit dem
die Vulva gebildet ist, an den sternentibersa-
ten Nachthimmel, an den Kosmos mit seinen
unzdhligen Lichtern, in den am Ende des
Films der Kamerablick gleichsam hineinver-
sinkt. So entsteht noch einmal der Eindruck:
Es soll ermutigt werden zu einer Neugeburt
durch die Entdeckung des Ichs, das hinein-
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fihrt in >unendliche Weiten«. Ich glaube, nicht ohne Grund erinnert mich
die letzte Einstellung an den Vorspann der Serie von sRaumschiff Enterprises,
jenes Schiff, mit dem seine Mannschaft noch unentdeckte Welten aufsucht.

Und auch der letzte Blick auf die Gestalt Evas, hier nackt mit weifen Fli-
geln, schafft noch einmal eine Klammer zum Vorspann, dem ein Wort von
Hermann Hesse vorangestellt ist: »Ohne das Tier in uns sind wir kastrierte
Engel.« Das Lied, das dabei die Anfangssequenz des Filmes begleitet, bringt
die Begriindung zu Gehdr, warum es notwendig ist, neu geboren zu werden:
»Lonely in my prison«. Wir alle sind allein in einem Gefangnis, gefangen in
den Fesseln der Normen und der Normalitit, der moralischen Doppelb-
digkeit und Vorurteile. Diese menschliche Grundbefindlichkeit spricht Lady
Maria dann auch gegeniiber Eva an, als diese sich bei ihrem ersten Besuch
im Studio wundert, ob da nicht sehr viel Unfreiheit praktiziert werde: »Leben
wir nicht alle in einer Scheinwelt? Im Hotelbetrieb herrscht mehr Unfreiwil-
Iigkeit_«

Filmbilder

Die Szenen sind in die kontrastreichen Farben von Blutrot, Schwarz, ma-
kellosem Weil oder einem warmen, sanften Braunton getaucht; sie wirken
wie in krdftigen Farben, aber mit einem zarten Pinselstrich gemalt. Z.B. die
schwarzhaarige Domina mit ihrem schwarzen Leder- oder Gummi-Outfit
und in den (in manchen Szenen) leuchtend roten Lackstiefeln hat ihr Studio
in einem zwar duBerlich normalen Reihenhaus, sowohl abgedunkelten Rau-
men als auch leuchtend weilen Raumen eingerichtet, die wie Klinik- oder
OP-Raume wirken.

Die blonde Eva wohnt in einem weiflen Haus, in dem auch die Innen-
raume fast ausschlieBlich in einem strahlenden WeiR (z.B. Vorhinge, Tische,
Stiihle, Fliesenboden) ausgestattet sind. Sie arbeitet in einem Hotel, das
durch sein strahlendes Fassadenweil und im Inneren in seiner tippigen holz-
braun-goldenen, ja iiberladenen Ausstattung schon fast wie ein koniglicher
Palast wirkt.

Wahrend das Kameraauge ber die
Folterkammer des SM-Studios, in der
alle Gerdte mit groBer Ordnung aufge-
reiht sind, als »Allerheiligstesc schweift,
wird die zweite Strophe des Sanctus
aus der Schubert-Messe gesungen:
»Allmacht, Wunder, Liebe, alles rings
umher! Heilig, heilig, heilig, heilig ist
der Herr!«®® Was in diesen svier Win-
den« geschieht, namlich die ausgelbte
Allmacht durch die Domina, wird als

28 Zitiert nach Gotteslob, Ausgabe der Ditzese Regensburg, Nr. 846.
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heilig, als heilend gepriesen. In diesem »Sakralraumc« findet sich unter einer
Reihe von »Werkzeugeng, die an der Wand hdngen, ein tropfenformiger An-
hénger aus Eisen auf, in dem eine Acht eingepragt ist. Im Zusammenhang mit
BDSM-Praktiken erinnert die Ziffer »8¢ an stilisierte Handschellen und bringt
so die wohl am meisten bekannte Form von SM-Sex ins Bild, namlich die von
Herrschaft und Sklaventum; ein Verhiltnis der Sexualpartner, das entweder
fiir kurze Zeit oder permanent eingegangen wird, und das religiése Parallelen
hat. Darliber hinaus verweist die Acht in ihrer biblischen Deutung auf den
»8. Tag¢, welcher der Tag der Neuschopfung, der Tag der Auferstehung ist.
Das soll in diesen Raumen den Kundinnen geschenkt werden: Die Erfahrung,

- neu geboren zu werden, aufzuerstehen
zu ihrem wahren Leben. Die Acht um
90 Grad gedreht bzw. waagrecht lie-
gend ist das Zeichen fiir Unendlichkeit:
Das Verstromen in die Unendlichkeit,
das Uberschreiten bisher auferlegter,
meist gesellschaftlicher Grenzen durch
die Erfahrung der Lust, aber auch ganz
existentiell die Wiedervereinigung in all
seinen Gegensatzlichkeiten, die Erfah-
B rung der Transzendenz des Ichs — auch
das ist ein wesentliches Ziel der Tatig-
keit der Domina.

In derselben Einstellung — kurz nachdem Eva das Studio betreten hat —
sieht man neben diesem Anhdnger aus Eisen einen leuchtend roten Wiirfel
mit weillen Punkten, zwar ebenfalls in der GroRe eines Anhdngers, der aber
durch seine Farbigkeit aus den anderen metallfarbigen Utensilien besonders
hervorleuchtet. Der Wiirfel mag einerseits an das legendare Wort von Cisar
erinnern: »alea iacta sunt« — »Die Wiirfel sind gefallen.« Es mag gemeint
sein: Sobald Eva das Studio betreten hat, ist sie noch mehr als vorher faszi-
niert von dieser »Gegenwelt:. Sie ist davon eingenommen; ohne dass es ihr
selbst schon bewusst ist, beginnt die Reise nach dem Frieden in ihrem Inne-
ren. So wie sie es spater auch gegeniber ihrer Freundin Alexandra — wieder
zurlick im Hotel, am Pool liegend — ausdriickt, welche meint: »Du gehst da
doch nicht wieder hin!« Und Eva: »Natiirlich! Ich will wissen, woher dieser
Friede kommt. «

Andererseits mag der Wiirfel auch erinnern an die Verse im Klage-
psalm 22: »Sie verteilen unter sich meine Kleider und werfen das Los um
mein Gewand.« Es ist ein Psalm, der Gottverlassenheit und Heilsgewissheit
zugleich zum Ausdruck bringt, nach welchem der Evangelist Johannes eine
der Schliisselszenen seiner Passionserzihlung geformt hat: Die unter dem
Kreuz Christi um den Leibrock wiirfelnden Soldaten (Joh 19,23f.). Der mit
dem Symbol des Wiirfels angedeutete Raub der Kleidung mag — im Blick auf
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Eva in dieser Szene — den hier freilich selbstgewahlten »Raub« aller dufleren
Sicherheiten andeuten, indem sie diese Gegenwelt der Lady Maria betritt,
die Wegnahme all dessen, was sie bisher skleidete¢, was ihr bisher Ansehen
und Status als Hotelierstochter und -erbin verliehen hat.

SchlieBlich werden grauschwar-
ze Gummimasken und ein strahlend
weiler groler Dildo an der Wand
eines anderen Raumes nicht frontal
gezeigt, sondern schrdg von unten.
So wirken sie wie die fratzenartigen
Wasserspeier der ehrwiirdigen goti-
: schen Kathedralen, womit Assozia-
tionen an den christlichen Sakralraum schlechthin geweckt werden. Diese
subjektiven Seh- und Hoéreindriicke treffen sich mit der Intention des Regis-
seurs, aufgrund seines subjektiven, religios aufgeladenen Verstandnisses von
Erotik, das Studio als »sakralen Orts, als »Heiligtum« zu inszenieren.?*

Die Sakralitdt der eigenen Sexualitét (in der Form von BDSM) als Chiffre
fir den selbst gefundenen und eigenstandlgen Lebensentwurf wird noch-
mals betont, als Elfriede im Haus von |
Magdalena putzt. Kniend vor der |
Kloschiissel spricht Elfriede in die &
offene Kloschiissel hinein: »Lady Ma-
ria ist mit mir. Lady Maria ist in mir.«
Das ist eine deutliche Anspielung auf
die Doxologie des Hochgebetes der
romisch-katholischen Messfeier, um-
gemiinzt auf die Person und die Sen-
dung der Lady Maria. Das Handeln
der Lady Maria, die Erlaubnis zum
Dienen wird hier als messianische §
Heilstat, als heilende Tat gepriesen.
Die Form der Kloschiissel wiederum erinnert an den vom Priester zur Doxo-
logie erhobenen >Kelch des Heiles:. Im Putzen, in dieser wenig angesehenen
Form des Dienens vollzieht sich fiir Elfriede ihr Heil, die Heilung ihrer/seiner
wunden Seele. Wenn auch nach meinem Geschmack die Gleichsetzung von
Kelch und Kloschiissel sehr drastisch ist, so gestehe ich doch zu, dass gerade
dadurch die Haltung der dufersten Erniedrigung, die sich nach christlichem
Glauben im heilbringenden Dienen des Gottessohnes vollzieht, ebenfalls
ohne frommelnde Schonfarberei ausgedriickt ist: Gerade in diesem in ge-
wohnlichen Augen erniedrigenden Dienst der Toilettenreinigung findet El-
friede ihren (Seelen-)Frieden.

2 Vgl. Presseheft, S. 10.
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Klang-Bilder

Eine andere Szene zeigt Lady Maria, wie sie, erhéht auf einem Art Predigt-
stuhl oder wie Jesus »auf dem Berg sitzend und die Jiinger lehrend« (vgl.
Mt 5,1f), zu den Studio-Gésten (Jan, Elfriede und Dominik) in lehrendem
Duktus spricht: »Ich bin die Siinde, die euch befreit. Ich bin das, was ihr am
meisten flirchtet. Ich bin das, was ihr am meisten begehrt. Denn ich bin Ich!«
Das Beifallklatschen und die Bravo-Rufe der Horenden werden iibertont,
indem die ersten Verse aus Handels bekanntem »Halleluja« (aus dem Ora-
torium »Der Messias«) erklingen — eine deutlichere hymnische Zustimmung
zur »Predigt« der Lady Maria kann es wohl kaum geben. Sie erscheint hier als
die weibliche Wiedergeburt des lehrenden Messias, den Matthius im fiinften
Kapitel sehr dezidiert als neuen Mose zeichnet.

%T Als die Gummisau sentmenschlichtc werden soll,
indem ihr anal Rotwein eingefloRt wird, und wahrend
die Gummisau den ausgespiilten Rotwein zusammen-
wischt, erklingt das »Ave verum« von Mozart, eine
Komposition besonders zum Fest >Fronleichnam¢, dem
Fest, an dem »der Leib des Herrn« offentlich verehrt
wird. Das unterstreicht die Sehnsucht dieses Menschen,
der im normalen Leben sManager« ist: Nicht das Mana-
gen ist seine wahre Gestalt. Sondern in dieser oberflich-
g lichen, weil nur duBeren Entmenschlichung, in dieser
drastischen Tier-Werdung, in der leibhaftigen Begeg-
nung, ja Eins-Werdung mit seinen tierischen Trieben,
in der materiellen Gestalt-Werdung seiner ssiuischenc
Phantasien findet dieser Gast seinen >wahren Leiby, seine wahre Gestalt, die
wahrhattige Erfiillung seiner Sehnsucht, erfihrt er begliickt: »Ave verum cor-
pus« — »Sei mir gegriifdt, wahre Gestalt meines Lebens. «

Zum 80. Geburtstag von Elfriede zieht Lady Maria am Tisch, auf dem 80
Teelichter drapiert sind, vor den Augen von Elfriede ihren roten Schltipfer
aus und schenkt ihm/ihr das Héschen. Zu den leuchtenden Augen Elfriedes
erklingt — wéhrend er den Duft am Hoschen einatmet und geriihrte Dan-
kesworte stammelt — aus dem Vesper-Gottesdienst von Mozart (KV 339) das
»Laudate dominum«. Am Abend seines/ihres Lebens erfihrt — voll Dankbar-
keit — Karl Friedrich (=Elfriede) eine solche Zuneigung, ein solches Geschenk,
das in ihm stummen, wortlosen, aber klingenden Jubel weckt.

In der Szene der Neugeburt am Ende des Filmes, in der Eva als weifer En-
gel und Lady Maria als schwarzer Engel zu sehen sind, erklingt aus Mozarts
Requiem das »Lux aeternac«. Die Melodie unterstreicht, was hier geschehen
soll: Lady Maria, »der dunkle Engel der Lust, der dunkle Engel der Wahrheit«
verhilft diesem »Unschuldsengel« Eva — nach lingerer Irrfahrt — zum wahren
Licht, indem sie ihr hilft, in diesem rituellen Akt zum eigenen Ich wieder-
bzw. neu geboren zu werden.
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Inszenierung und Musikauswahl unterstreichen sehr gelungen das An-
liegen der Filmemacherlnnen, die damit einen ganz engen Bezug zwischen
Sexualitdt und Religion sinnlich anschaulich machen, ja ein geradezu Sich-
Gegenseitiges-Durchdringen von Sexualitit und Religion, und dies in mehr-
facher Weise. Religidse Erfahrungen werden, gerade auch in der Mystik, in
zu ihrer und auch heutigen Zeit anstoRigen erotischen Bildern ausgedriickt,
weil eben auch sexuelle Erlebnisse in der Erfahrung der Unendlichkeit des
Seins den rein irdisch-begrenzten Raum sprengen und weiten hinein in die
spirituelle, religitse Dimension der beteiligten Menschen.*® Sexualitit, Erotik
kann selbst in dem Versuch, sich selbst zu begegnen, in die Unendlichkeit
des Seins einzutauchen, ein religidser Vorgang sein, wobei gerade in einem
SM-Studio moderne Rituale zelebriert werden kénnen. Zudem besteht gera-
de zwischen den Praktiken von BDSM und religiésen Haltungen und Prakti-
ken eine enorme inhaltliche Affinitit. SchlieRlich ist das Verhaltnis von sexus
und religio ebenfalls eine sPassionsgeschichte« — schon der Filmtitel deutet
also die religiose Brisanz an. Alle Facetten im Verhiltnis Sexualitit/Religion
zusammengefiigt, besteht also die enorme Leistung dieses Filmes in »seiner
gelungenen Darstellung der Transformation von Religion in menschliche ero-
tische Kommunikation. «*'

Die Mehrdeutigkeit der Namen

Diese starke Konnotation zwischen Sexualitit und Religion in der Sicht der
Filmemacherlnnen wird fiir eine/n aufmerksame/n und geschulte/n Zuschau-
erln auch in der Wahl der Namen fast aller Rollen deutlich:

Eva, deren Name »Mutter allen Lebens« bedeutet, ist auf der Suche nach
ihrem eigenen Leben. Als Ur-Frau wird Eva zur Stellvertreterin aller Men-
schen, die auf der Suche sind nach ihrem eigenen Leben. lhre Sehnsucht
nach Eigenstandigkeit, nach Ich-Werdung ist die Sehnsucht jedes Menschen.
Diese Hauptperson des Films ist eine derjenigen, die zusitzlich dadurch her-
vorgehoben werden, dass sie einen zweiten symboltrichtigen Namen hat:
lhr Nachname lautet »Homer« und ist ein klare Anspielung auf jenen griechi-
schen Dichter, der die Irrfahrten des Odysseus besungen hat.

Die Domina ist im Film die zweite Person, die zwei Namen hat: Im wirk-
lichen Leben und >beim Griechen« ist sie Magdalena, im Studio nennt sie
sich »Llady Maria«. lhr Kiinstlerinnenname erinnert an die Mutter Jesu, die
gemeinhin als »die Reine, »die Keusche, die sGottergebene« verehrt wird.
Etwas davon ldsst Lady Maria ihren Kundinnen zuteil werden. Zugleich erin-
nert ihr Name auBerhalb des Studios, >im wirklichen Lebens, auch in Kom-
bination mit ihrem Studio-Namen, an jene bekannte biblische 6ffentliche
Stinderin, also ehemalige Prostituierte (so die Legende) Maria Magdalena,

*® Vgl. Presseheft, S. 10; zum Ineinander von sexueller und religidser Erfahrung vgl.
auch Arno Bosl, »MeHR ALs zwel ...«, in: WeSTh 11 (Heft 4/2004), S. 410-415.

' Prof. Thomas Sing, in: Presseheft, S. 21.
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von der die Legende aber auch erzihlt, dass sie ein besonderes Liebesver-
haltnis zu Jesus, also eine besondere Nihe zum Géttlichen und damit auch
zur Wahrheit hat. Beide Bereiche des Lebens, das Reine wie das Siindhafte,
verdichten sich in dieser Filmfigur der Domina. Zugleich aber driickt dieser
zweifache Name als Drittes auch aus, dass selbst diese Frau, die fiir andere
eine so hervorragende, weil mitfihlende Domina ist, selbst nicht vollstin-
dig Herrin ihres eigenen Lebens ist, also gerade nicht iibermenschlich ist
(wie ihre Studio-Kleidung es vermuten ldsst), sondern im Innersten zutiefst
menschlich und wohl gerade deshalb so fihig zum Mit-Gefiihl.

Mike, die englische Form von Mi-
chael, spielt an auf den Erzengel Micha-
el, der in der christlichen und jiidisch
apokalyptischen Vorstellungswelt als
Begleiter der Seelen in die Vollendung,
als »Seelenfthrer¢ gilt; sie genau in die-
sem Anliegen der Vollendung zu unter-
stlitzen, verspricht er ja zunidchst der
suchenden Eva — wobei Vollendung in
24/7 nicht a- bzw. antikorperlich, rein
kosmisch-geistig verstanden wird, sondern gerade auch als sexuell-korper-
liche Erfiillung.

Dominik, der seinem Herrn (Dominus) Jesus Christus dhnlich sein will,
tragt dies schon in seinem Namen mit. Zugleich erinnert er — der im SM-Stu-
dio predigthafte Reden halt — gerade auch mit seinem Namen an den Griin-
der des Predigerordens, den hl. Dominikus.

Elfriede, die/der von Szene zu Szene ausgeglichener wirkt, driickt schon
in seinem Namen aus, dass er wohl als einziger von allen Beteiligten seinen
Frieden gefunden hat: El-Friede: Gottes Friede oder Friede in Gott oder Friede
durch das Géttliche.

Franz, der sich gerne in ein Tier verwandelt (Sau), erinnert mit seinem
Namen an den hl. Franziskus von Assisi, von dem eine der bekanntesten Le-
genden erzahlt, dass er mit den Tieren gesprochen hat; tiefenpsychologisch
deutbar, dass er nach einer langen Entwicklung wohl seinen Frieden gefun-
den hat mit den »tierischen« Trieben seiner Seele.

Der Gast fan, eine Kurz- £
form von Johannes, der sei-
ne Erfiillung darin findet, der
Sklave der Domina zu sein, er-
innert an den Taufer, der seine
Lebensgestalt umschrieb: »Er
(der Grobere) muss wachsen,
ich muss kleiner werden.«
(Joh 3,30) Fir Jan bedeutet
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das: »lch muss bzw. will abnehmen, mich unterwerfen. Sie, die Domina,
muss wachsen.« Das kann er im SM-Studio ausleben. Auch wird gerade er,
dessen Name auf den BuBprediger in den Evangelien verweist, in einer Sze-
ne zum Biifser, weil er sich — nach seinem Erstbesuch — der Gefolgschaft Lady
Marias geschédmt hat.

Der Name von Evas Freundin Alexandra (die Mannliche, die Mann-haf-
te) deutet an, dass diese — obwohl weibliche — Figur ganz der mannlichen,
heterosexuellen Vorstellungswelt zugehért, deren Normen entspricht und ih-
nen auch Gentige tut. Diese Einordnung in die patriarchal gepragte Hetero-
Welt gipfelt darin, dass Alexandra nicht nur ihre Freundin Eva nicht versteht,
sondern jene intimen Erlebnisse, die diese ihr anvertraut hat, an deren Vater
ausplaudert.

Lydia, die Leiterin des Swinger-Clubs, erinnert mit ihrem Namen an jene
Frau aus den Briefen des Vélkerapostels Paulus, die als Pupurhindlerin mit-
ten in einer patriarchal gepragten Gesellschaft ihren eigenen Lebensentwurf
verwirklicht hat und die nach der begriindeten Meinung aufgeschlossener
Theologlnnen in der Friihzeit des Christentums sogar Leiterin einer christ-
lichen Ortsgemeinde war. Ahnlich selbstbewusst hat die Frau gleichen Na-
mens ihre eigene Welt entworfen und mit ihrer — in den Augen der Gesell-
schaft —»anriichigen:, randstindigen Bar »La Boum« gestaltet.

Selbst der Name fiir die Nebenfigur der fliichtigen Bekanntschaft Evas im
swinger-Club scheint mit Bedacht gewihlt zu sein: Claire — die franzosische
Variante von Klara. Das bedeutet eigentlich »die Klare, die Durchsichtige,
die Transparente«. Doch im Film ist der Name eine Tauschung, so wie auch
Claire ihre Umwelt iiber ihr eigenes Leben tiuscht! Claire ist nur scheinbar
eine Frau, die ihren eigenen klaren Weg geht. lhre Rolle ist als Anti-Claire
angelegt; es liegt also stilistisch ein duBerer Parallelismus mit einem inhaltli-
chen Gegensatz vor. Denn Claire ist keineswegs transparent ihren Mitmen-
schen gegeniiber. Sie ist gar nicht klar, weder in ihrem Verhalten ihrer Um-
welt gegeniiber noch in ihrem Verhiltnis zu sich selbst. Denn Claire bleibt
in der Filmgeschichte im Experimentieren, im sHerumdoktern« stecken. Sie
»schnuppert« zwar den >Duft der Freiheit: im Swinger-Club, aber aus dem
fliichtigen Duft wird fiir sie keine greifbare und leibhaftige Realitit. Denn
als sie von Eva vom Balkon herab als Hotelgast begriifit wird, fliichtet sie aus
dem Blickwinkel Evas, im Gegensatz zu Magdalena/Lady Maria, die Eva in
sihrer Welt« besucht. Diese Claire gelangt also nicht zur wahren Befreiung
zur Klarheit, zur inneren Klarung, weil sie nach den Worten Ladys Maria zu
Eva »in jenem Bereich (war), den die Menschen normalerweise verbergen.
Nicht nur vor anderen, vor allem vor sich selbst.« Und so bleibt diese Claire
»ewig zerrissen, niemals heil.«

Stephanie Evans ist Betreiberin einer Striptease-Bar. Ihren Doppelnamen
konnte man {ibersetzen: die »bekrinzte, die siegreiche Eva«. Er hat nicht
umsonst einen Anklang an den Namen der Hauptfigur. Denn in ihrer Bar be-
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ginnt, nach der Enttauschung mit Mike, von dem sie sich belogen fiihlt, Eva
Homer, die Suchende, ihre ersten wirklichen eigenstandigen Schritte. Diesen
Ort hat sie sich selbst ausgesucht, ohne Ratschlag von jemand anderem. Hier
geht sie auch ganz alleine hin.

Bezeichnender Weise ist der Vater von Eva die einzige Person im Film,
die keinen eigenen Namen hat, ein Sinnbild dafiir, dass er den snamenlosen«
Mainstream verkorpert, der seine Stabilitit nicht in sich, in seinem Selbst
griindet, sondern sie allein aus duBeren Stiitzen erhilt, sie herleitet aus dem
»mans, das keinen Namen, keine Bezeichnung hat, aus dem, >was man tut:
und >was man fiir normal< hilt.

Szenenfiigung

Die einzelnen Szenen sind zum groRten Teil kammerspielartig angelegt: Es
gibt keine iippige Ausstattung. Die Raume strahlen klare Formen aus. Selbst
in den Aufnahmen im Hotel ist der Luxus nur durch kurze Einblendungen
sichtbar. Die Szenen sind stets auch nur von wenigen Personen belebt und
nur mit den notwendigsten Gegenstinden ausstaffiert. Besonders auffillig
ist, dass viele Szenen parallel gesetzt sind. Das erinnert an den Parallelismus
membrorum, der den Aufbau vieler Psalmen kennzeichnet. Diese parallel
aufgebauten Psalmverspaare sagen entweder in verschiedenen Wendungen
dasselbe und betonen diese Aussage dadurch besonders, oder sie beleuchten
das Gemeinte von zwei Seiten und interpretieren sich so gegenseitig oder es
werden Gegensidtze ausgesprochen. Auch dieses so neutral wirkende Mittel
der Inszenierung weist also in den religitsen Bereich.

Der Film beginnt mit einem schlichten Parallelismus in direkt vergleichen-
der Spiegelung: Er zeigt jeweils in ineinander verschachtelten Ausschnitten,
wie Eva und Magdalena von ihren Wohnungen aus aufbrechen bis ihre Wege
sich kreuzen. Die fast weilblonde Eva verlasst ihr strahlend weiBes Haus
mit einem teuren Cabrio. Die schwarzhaarige Magdalena fahrt von ihrem
Reihenhaus weg, in welchem im Untergeschoss die dunklen Riume der Lust
verborgen eingerichtet sind, in schwarzer Ledermontur auf einem schweren
silberfarbenen Motorrad. Zugleich aber sind die Aufbruchszenen von beiden
durch das eine Lied: »Lonley in my prison« eng miteinander verbunden. So
kommt durch den parallelen Schnitt und dasselbe Lied schon gleich zu Be-
ginn der Geschichte zum Ausdruck: So gegensitzlich diese beiden Frauen in
ihrem Auferen sind, eines haben sie doch gemeinsam: Sie fiihlen sich ein-
sam. Eva in ihrer so schénen Wohnung mit den Goldapplikationen, die ganz
allein ihr gehort: es ist ihr goldener Kifig. Ebenso einsam ist Magdalena als
reale Frau in ihrem duBerlich so normalen Reihenhaus, die fiir andere die so
phantasievolle Domina sein kann.

Gleich darauf fiahrt Eva, nachdem sie Magdalena abgesetzt hat, heimwarts

durch die oberbayerische Landschaft (eine der wenige Landschaftsbilder im
Film Gberhaupt). Im Hintergrund erhebt sich ein grauer kegelférmiger hoher
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Berg. Gleich darauf, um die nichste Kurve wird das Hotel, ihr Zuhause, in
GroBaufnahme gezeigt: Es hat die gleiche gebirgsartige Form, was andeuten
mag: Dieses ihr Zuhause ist fiir Eva ihr Berg, auf dem sie aber — wie der Film
zeigen wird - nicht die Freiheit atmen kann, sondern in dem sie eingeschlos-
sen ist, wie die sieben Briider im Marchen der Gebriider Grimm »Die sieben
Raben«. Das gebirgsartige Hotelgebaude als noch stirkere Chiffre fiir ihr in-
neres Gefdngnis, weil sie hier von ihrem Vater und dessen Vorstellungen iiber
ihre Zukunft »festgehalten« wird.

In der Mehrzahl aber entwickeln die Szenen im Parallelismus membro-
rum jeweils ein wesentlich komplexeres Deutungsnetz: In die Szene, in der
Maria und Dominik das »Ecce homo«-Bild und die Dornenkrénung »spie-
lens, ist in Ausschnitten verschachtelt, parallel der Tanz Evas an der Table-
dance-Stange in der Striptease-Bar nach ihrer Enttiuschung mit Mike insze-
niert, wobei Mike ihr nur zuschauen darf, im Gegensatz zu ihrem ersten Tanz
in der Striptease-Bar, bei dem ein anderer wildfremder Besucher Eva sehr

wohl zértlich beriihren
darf. Beide Szenen
sind noch stirker pa-
rallelisiert, indem da-
bei die eine Melodie
des »Lacrimosa« aus
Mozarts Requiem er-
klingt. So gilt assozia-
tiv der »Ecce homos-
Ruf auch fiir Eva und
Mike. Wortlos driickt
die nackt tanzende
und damit auch wehr-
lose Eva, die in ihrer
Nacktheit zugleich an
: ' Eva im Paradies, an
die Frau im Ur-(Zu)-Stand erinnert, gegeniiber ihrem gescheiterten »Reise-
fiihrer durch die Welt der Lust« aus: »Siehe, Mike, das ist ein freier Mensch!«
»Siehe, Mike, solch ein Mensch will ich sein.« Ecce homo! Im Tanz ihrer
Nacktheit driickt Eva fiir ihren ehemaligen Begleiter aus: »Siehe, ein Mensch,
nicht dein Hab und Gut!« »Siehe, ein weiblicher Mensch, eine Frau, nicht
ein Mittel fiir deine mannliche Selbstbestitigung!« Des weiteren stellt sich
bei dieser Parallelisierung die Assoziation ein: Wer vergieBt hier die Trinen,
die die »untermalende« Musik thematisiert? Vielleicht sogar weniger Dominik
als Gekreuzigter, der ja hier begliickende, lichelnde Erfiillung findet in der
Gleichwerdung mit seinem Herrn. Vielmehr scheint Mike innere Trinen zu
vergieRen, der angesichts der sich frei tanzenden Eva erkennen muss, dass er
eben diese Frau nicht nach traditionellen Normen besitzen kann; ja er darf
sie nicht einmal mehr beriihren.
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Der Eindruck wird noch dadurch verstirkt, indem unmittelbar nach dem
dornengekronten Antlitz Jesu sofort das traurige Gesicht Mikes in GroRauf-
nahme ins Bild gebracht wird. Auch ihm, Mike, wird eine Dornenkrone
ins Herz eingepresst, da er erkennen muss, dass er Eva verloren hat. Der
Schmerz ist so grof8, dass Mike den Tanz Evas nicht zu Ende schauen kann,
sondern vorzeitig die Striptease-Bar verlisst. Aber auch Eva wirkt bei ihrem
Befreiungs-Tanz melancholisch. Denn aus ihren Augen, die immer wieder
auch Uiber Mikes Gesicht streifen, strahlt Trauer, sprechen ungeweinte Trinen
dariiber, dass Mike nicht mehr ihr Begleiter durch die Welt der Lust und Eks-
tase sein kann durch seine sblodec, weil ihr Suchen zerstérende Eifersucht.

So deuten sich viele parallel gesetzte Szenen gegenseitig: Eva gibt sich
zum ersten Mal Mike hin und hat zum ersten Mal »freiens, befreienden Sex,
in dem an sie keine einengenden Anspriiche gestellt werden. Hineinverwo-
ben darin sind Szenenausschnitte, in denen man Lady Maria allein in ihrem
Studio sieht und ein wenig spiter sich die nach einem Arbeitstag ermiidete
Lady Maria dem zartlich-selbstlosen Streicheln von Elfriede hingibt. Die gan-
ze Komposition ist wiederum untermalt von der Musik »Lonely in my pri-
son«. Diese Hintergrundmusik unterstreicht assoziativ, dass es hier um mehr
als den dargestellten Sex geht, namlich um die Sehnsucht dieser Frauen: Hat
Eva hier wirklich mit Hilfe von Mike ihr inneres Gefangnis, gebaut aus den
Vorgaben und Vorstellungen der Vater-Manner-Welt, bereits gesprengt? Ist
auch die fiir ihre Gaste und den/die Filmbesucherln so dominant wirkende
Lady Maria in einem Gefangnis der Sehnsucht gefangen? Ist hier wirklich
Mike der selbst- und interessenlose Fiihrer, so wie Elfriede uneigenniitzig die
Domina in den Armen wiegt?

Eines Tages kommt Lady Maria nicht ins Studio, weil sie sich nicht wohl-
fiihlt. Elfriede besucht Magdalena zuhause, also in ihrer realen Welt, bringt
Medikamente mit und fiittert die kranke Magdalena. Bei Elfriede ist Studio-
Welt und Realitét eine Ganzheit geworden. In einem sehr personlichen Ge-
sprach wird seine/ihre Motivation fiir diese Lebensgestalt deutlich: Er erzahlt
Kriegserlebnisse, Grausamkeiten seiner friiheren Realitit, wodurch er/sie
den »Glauben an die Menschen, an unser Land, an all das, was man unsere
Ideale nennt, verloren hat. »Ich wollte nur noch lieben.« So kiimmern sich
diese beiden Personen, die einzigen im Film, die nicht zwischen Studio und
sogenannter Normalitdt trennen, umeinander ohne eingrenzendes Eigen-
interesse.

In diese ergreifende Erzahlung sind immer wieder Bilder eingeblendet, in
denen sich Mike um Eva »kiimmert«. Spielerisch verfolgt er sie im Wald. Lust-
voll Iasst sie sich von ihm wie im Spiel die Augen verbinden und zwischen
zwei Baumen festbinden.

Eine andere Szene zeigt Mike und Eva nach dem Bruch in einer Kneipe.
Mike will Eva deutlich machen, dass er mit ihr »eine richtige Beziehung:
haben will. Gleichzeitig wird gezeigt, wie im Studio die Auspeitschung von
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Dominik als Jesus vorbereitet und durchgefiihrt wird. Aus Eva bricht am Knei-
pentisch die Enttauschung heraus und wihrend parallel dazu die Peitschen-
hiebe auf Dominik/Jesus einprasseln beschimpft Eva ihren ehemaligen »Be-
gleiter der Lust« als Liigner und steckt ihm einen 50-Euro-Schein als »Dank
fir deine korperlichen Miihen« zu. Wieder wird hier Doppelbédiges assozia-
tiv sichtbar: Wer erhdlt hier in Wahrheit die schmerzhafteren Schldge? Wirk-
lich nur Jesus/Dominik? Gilt nicht ebenso: Wie Peitschenhiebe knallen Evas
Worte auf Mike ein. Vor allem muss es ihn, den Mann, wie ein Peitschen-
schlag in seiner sMannesehre treffen, als ihm Eva in sein mitgebrachtes >Ver-
sdhnungskuscheltiergeschenk« einen Geldschein hineinsteckt und so seine
Zuneigung fiir sie zur kduflichen Liebe herabwiirdigt; eine krassere Form von
Zuriickweisung gibt es wohl kaum. Und es mag auch sein: Erhilt Eva selbst
die Peitschenhiebe, weil hier am Kneipentisch endgiiltig wie auf sie einpras-
selnde Peitschenhiebe ihr Inneres aufreifit, was sie schon langer nur zu gerne
verdrangt hat, namlich die Einsicht, dass sie sich in Mike getiuscht hat?

SchlieBlich enthdlt mancher szenische Parallelismus eine inhaltliche Um-
kehrung: In die Szene, in der die Gummisau gemiR ihrer neuesten Phantasie
einen Einlauf mit Rotwein erhalt, ist jene Schliisselszene hineingeschnitten,
in der Eva im Swinger-Club zum ersten Mal in Lust aufgehen will mit meh-
reren Mannern, wobei sie eine herbe Enttauschung erfihrt, weil Mike im
Hohepunkt im Zorn alle »Konkurrenten« zur Seite priigelt. Franz erfihrt » zeit-
gleich< im Schutzraum der Domina die Erfiillung seiner >tierischeny, triebhaf-
ten Phantasie; dagegen erlebt Eva in der egoistischen Begleitung von Mike
einen gefiihlsmaRigen Absturz.

Keine einzige Szene strahlt Gewalt bzw. Brutalitit um der Gewaltdar-
stellung willen aus. Sondern wenn in einer Szene Schmerz dargestellt ist,
dann hat dieser Schmerz einen inneren Bezug zur Geschichte des beteiligten
Menschen. Auch oder gerade die Domina ist keine Frau, die ihren Klienten
Gewalt antut aus der puren Lust an der Gewalt oder am Schmerz, sondern
sie wirkt eher wie eine Therapeutin, die sich einfiihlt in die zuinnerst woh-
nenden Schmerzen und Autoaggressionen der Menschen, die sie aufsuchen,
und die mit feinfiihliger Phantasie und blitzendem Geist starke Gegenwelten
entwirft und den Menschen anbietet, damit sich darin der Schmerz, >die Lei-
den am Leben« auflésen oder verwandeln kénnen in Starkung zum Leben, in
sLeidenschaft fiir das Lebenc.

Von daher wirkt durch die Darstellung der Leiterin das SM-Studio in mei-
nen Augen eher wie ein Schutzraum und gerade nicht wie »ein Disneyland
fir Erwachsene«.® Denn bei letzterer Bezeichnung stellt sich bei mir eher
die Vorstellung von Kommerz und (schon vorgefertigter) Kunstwelt ein und
nicht das eigenstandige Inszenieren und wirkliche Ausleben der eigenen
Phantasien, wie es im Studio der Domina geschieht.

*2 So Roland Reber im Interview, in: Presseheft, S. 12.
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Alle Bilder und Szenen, auch
von »schmutzigem« Sex, wirken
sogar klinisch rein. Schon allein
. der Rahmen, das Studio, ist in
allen Szenen >blitzblank, ja wirkt
fast antiseptisch. Alle Gerite sind
in gereinigtem Zustand und fein
sauberlich aufgehdngt oder auf
¢ dem dafiir vorgesehenen Platz ab-
gelegt. Die Ketten und Gitterstabe
sind rostfrei und blinken dem Gast
W verfiihrerisch entgegen. Der Bo-

' e den wirkt wie frisch geputzt. Die
Besucherin Eva spr[cht 1hre Verwunderung dariiber aus: »So ein Studio — das
habe ich mir ganz anders vorgestellt.« Lady Maria: »So mit rostigen Ketten
und in einem Dreckloch, oder?« Eva: »Ja, so dhnlich.« Damit diirfte das in ih-
rer Sexualitdt noch »sehr unbeschriebene Blatt« Eva sicher die Vorurteile der
Mehrheit der Bevilkerung in Bezug auf BDSM gedufert haben.

Selbst als die Gummisau einen Einlauf erhdlt, wobei die Kamera den
Blick in einen strahlend hellen Raum mit weilen Kacheln lenkt, dhnlich
einem frisch geputzten Badezimmer oder einem vorbereiteten OP-Raum,
hat man als Zuschauerln eher den Eindruck, dass man Zeuge/Zeugin wird
von einer notwendigen >Operations, und iberhaupt nicht, dass es um >dirty«
Spiele geht.

Filmische Bilder, musikalische Untermalung und Schnitttechnik unter-
streichen den Ansatz, den Darstellerin, Kamerafrau und Drehbuchautorin
Mira Gittner erkldrt: »Sexualitat ist individuell. (...) Fiir jeden bedeutet Se-
xualitdt etwas anderes. (Deshalb) ging es bei dem Film nicht um eine doku-
mentarische, sondern um eine lyrische Darstellung, nicht um die rein kor-
perliche, sondern auch um die intellektuelle Auseinandersetzung mit dem
Thema. Es ging nicht um die Darstellung diverser Sexual-Techniken als libi-
dindse Leibesiibungen, sondern um die Essenz, um das, was dahinter liegt
bzw. was wir vermuten.«** Hinter dieser Filmtechnik wird auch das Men-
schenbild der Filmemacherinnen deutlich, das Roland Reber im Interview
so formuliert: »Wie ich mich selbst nicht vollig verstehe, verstehe ich auch
meine Filme nicht vollig.«** Denn »all unser Wissen tiber uns oder andere ist
niemals vollstandig. «**

24/7 THe Passion oF Lire beginnt in den ersten Einstellungen narrativ wie
tibliches Erzahlkino. Der Film verliert aber im Laufe der Geschichte immer
mehr seine lineare Erzdhlweise und endet in einem symbolischen, fast ab-

3 Mira Gittner, in: Presseheft, S. 7; dhnlich Roland Reber und Mira Gittner, ebd., S. 8.
3 Presseheft, S. 14.
=5 Ehd.iS. 8
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strakten Akt,** namlich im eigens fiir Eva inszenierten Ritus der elternlosen
Wiedergeburt. Die Figuren wirken oft verloren oder einsam in ihrem Be-
streben, sich selbst zu entritseln, denn ihr Geheimnis haben sie noch nicht
entschliisselt. »Das Ratsel ist das Spannende, nicht die Eindeutigkeit, denn
niemand ist das, was er zu sein scheint. Es bleibt dem Zuschauer Uberlassen,
die Figuren zu entratseln.«*” Keine der Figuren gibt eine vollstindige Erkla-
rung ihrer Verhaltensweisen, sondern sie bleiben ebenso unvollstindig wie
im wirklichen Leben auch. So bleibt auch offen, ob Eva wirklich ihr Ziel fin-
det. Denn im Gespréach mit Lady Maria zweifelt sie: »Vielleicht gibt es auch
gar nichts zu finden. Ich wei zumindest, wo ich nicht hin zuriick will, und
das ist in diesen goldenen Hotelkifig.« Ihr Wissen, ihre Bewusst-Werdung
beginnt mit einem Nicht-Wissen.

Die weite Landschaft des BDSM

Fir mich als SM-Laie stellt sich die Frage: Ist 24/7 The PassioN OF LiFe ein typi-
scher SM-Film oder zeigt er einen ganz bestimmten Blick auf die SM-Szene?
Die Frage ist fiir mich aktuell bzw. wurde fiir mich virulent, weil dieser so-
genannte SM-Film meine eigenen, sehr allgemeinen Vorstellungen von SM
vollig iiber den Haufen geworfen hat. Denn was so an SM-Filmchen in Porno-
laden und Gay-Bars liuft, nihrte in mir die (vielleicht fiir den/die echte/n
Kennerln von BDSM sogar platte) Vorstellung, dass es im SM hauptsichlich
um die Erfiillung sexueller Wiinsche und Phantasien, um das Erreichen des
Orgasmus geht. Die pornographische, kommerzialisierte Darstellung von
BDSM® reduziert diese sexuelle Spielart allein auf diese eine Perspektive.
Dass im BDSM, wie es 24/7 in beriihrenden Szenen zeigt, ebenso die Er-
fahrungen von Zirtlichkeit, von Kuscheln, von Zweisamkeit und von Trésten
wesentliche Elemente sind und daher auch starke Beziehungsaspekte ausge-
lebt werden, das ist im 6ffentlichen, auch im schwulen Bewusstsein weithin
nicht présent. Dabei war in meiner Vorstellung durchaus gegenwartig, dass
der Meister (bzw. die Domina in Hetero-Filmen) kein grobschldchtiger Bruta-
lo ist, sondern sehr wohl zu héchster Sensibilitit und Aufmerksamkeit fiir
die Reaktionen und Grenzen seines/ihres Gegeniibers fahig sein muss. Aber
die Ebene, auf der sich das Zentrale abspielt, ist — so meine vorgefasste Mei-
nung — doch die korperliche, die Befreiung vom ssexuellen Druck.

Um der Arbeit der Filmemacherlinnen und ihrem Werk gerecht zu wer-
den, gilt es also Begriffe zu kldren, um die eigenen klischeehaften Vorstel-
lungen zu korrigieren. Auch wenn im Presseheft von den Filmemacherinnen
selbst und in einigen Kritiken zum Film immer wieder von einem SM-Film«

36 Vgl Presseheft, S. 8.

e hbdS.8,

*® Die hier zugrunde gelegten Definitionen werden zitiert aus: Wikipedia, der frei-
en Enzyklopéadie, www.wikipedia.org. Hier finden sich weitere aufschlussreiche
Ausfiihrungen zu den Begriffen »BDSM« und »Fetisch.
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und von SM-Praktiken gesprochen wird,*® so wire doch der angemessene
Oberbegriff BDSM. Dabei ist BDSM ein Kunstbegriff und die korrekte Be-
zeichnung fiir eine verwandte Gruppe sexueller Vorlieben, die oft als Sado-
masochismus (SM, auch Sado-Maso) bezeichnet werden.

Die Buchstaben BDSM stehen fiir die subsumierten Aspekte:
* B&D Bondage and Discipline (Fesselung und Disziplin)
e D&S Domination and Submission (Beherrschung und Unterwerfung)
* S&M Sadism and Masochism (Sadismus und Masochismus)

Dieses heute ibliche Modell stellt freilich nur den Versuch einer phi-
nomenologischen Trennung dar. In der individuellen Ausprigung sexueller
Vorlieben Uberschneiden sich die hier getrennten drei Aspekte hiufig. Klar
macht diese Definition und Differenzierung aber auch, dass die Versuche,
24/7 unter SM-Filmen einzuordnen, dem Film nur unzureichend gerecht
werden, weil damit nur Teilaspekte angesprochen werden. Im Grunde ist
24/7 in seiner ganzen Bandbreite also sachgemaBer als ein BDSM-Film zu
bezeichnen. Dominik/Jesus praktiziert und fantasiert in B&D-Praktiken, Jan
findet seine Erfiillung neben S&M-Elementen (Po versohlen als Strafe) vor
allem in D&S-Haltungen. Nur von dieser Sicht her wird dann auch die stark
religiose Parallelisierung ganz verstehbar. Denn der Kern der BDSM-Praxis
ist, dass sich die Partner freiwillig aus der Gleichheit in ein sehr ungleiches
Machtgefille begeben. Die bekannteste, aber auch mit starken Klischees be-
haftete Form von BDSM ist dabei die Form von Domination und Submission,
von Dominanz und Unterwerfung. Sie kann kurzzeitig als Spiel inszeniert
werden oder permanent in den Alltag integriert sein. Von daher stammt auch
das Motto »24/7«.

SM — Sadomasochismus ist wiederum nur ein Teilbereich von BDSM und
wird oft im Gegensatz zu Domination and Submission als die eher physische
Seite von BDSM bezeichnet. Konkret sind hier alle Praktiken gemeint, in
denen der dominante Partner dem devoten korperliche Schmerzen, Ernied-
rigung und Hilflosigkeit spiiren ldsst. Dieser Aspekt des Schmerz-Zufiigens
bzw. Erleidens ist im Film THE Passion oF LiFe zwar ein wichtiger, jedoch nur
ein Teilaspekt. Auch von diesem inhaltlichen Aspekt ist 24/7 als BDSM-Film
einzuordnen.** Denn das wichtigste Charakteristikum von BDSM ist, dass
sowohl der/die dominante als auch der/die devote Teilnehmerin aus dem
eingegangenen Machtgefdlle Lustgewinn ziehen. Der Unterschied zur Frei-
heitsberaubung liegt darin, dass sie im BDSM-Spiel prinzipiell von miindigen
Partnerinnen freiwillig und unter gegenseitigem Einverstandnis in einem si-
cheren und vertrauensvollen Verhiltnis praktiziert werden.

Wruas 3 A0 T,

% Noch dazu, weil auch die BDSM-Szene sich mit dem Ausdruck »B&D« Bondage
and Discipline versucht, von dem mit zahlreichen Klischee behafteten Begriff
»S&M« abzugrenzen.
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Leiden am Leben — der Film als Religionskritik

Auch im Film 24/7 sind viele Szenen auf den ersten Blick stark sexualisiert in
dem schlichten Sinn, dass erotische Spiele gezeigt werden. Die Domina zeigt
dabei hohe Aufmerksambkeit fir die korperlichen Reaktionen ihrer Klienten.
Sie achtet behutsam auf ein Gleichgewicht zwischen Lust und Schmerz, so
dass ein gewiinschtes Ziel offenbar die Lust im Schmerz ist. Aber ihre Sen-
sibilitdt geht noch wesentlich tiefer. Mit viel Phantasie, gespeist aus einer
umfassenden Bildung, unter Zuhilfenahme von z.B. Zitaten aus apokryphen,
philosophischen und esoterischen Schriften, erfindet und gestaltet sie immer
neu Szenarien, in denen ihre Klienten nicht nur ihre sexuellen Phantasien
ausleben konnen, sondern vor allem ihre vor der sogenannten >normalenc
Offentlichkeit verborgenen und tief sitzenden Neurosen ausleben kénnen.
Und diese Neurosen haben ihre Wurzeln oft in einer eindimensional gelehr-
ten und gelebten, weil sexualfeindlichen Religiositit. Deshalb sind zwar vie-
le Szenen sexuell aufgeheizt und mit Sexualsymbolen aufgeladen (z.B. trigt
die Domina in der Beichtszene eine Stola, aber an ihrer Halskette hingt kein
Kreuz, sondern ein kleiner Dildo), aber dies ist nie Selbstzweck oder dient
der rein sexuellen Befriedigung. Der dargestellte Sex ist nie Hauptzweck,
eher Mittel zum Zweck.*' Denn die Klienten werden nie gezeigt, wie sie
sexuell befriedigt werden, sondern wie sie in den geschiitzten Riumen der
Domina ihre Neurosen ausleben und so im wirklichen Leben in Schach hal-
ten oder gar bewiltigen kénnen.

Eine der Hauptszenen des Filmes zeigt das sehr deutlich: Im Refektorium,
im Raum der Erholung, als sich die Domina von der Anstrengung der Fein-
fihligkeit erholen
kann, wird Domi-
nik von Selbstzwei-
feln geplagt: »Bin
ich krank? Das,
was wir im Studio
machen, haltst du
das flir >krank<«
Lady Maria antwor- .
tet ihm: »Nein, das ist nur ein Teil von dir. Wenn du diesen Teil nicht akzep-
tierst und lebst, dann wird er dich verfolgen, Tag fiir Tag, und davon wiirdest
du krank. Krank ist nicht das, was du machst; vielleicht die Schuldgefiihle,
die man dir eingetrichtert hat, die sind vielleicht krank.« Doch Dominik hilt
dagegen: »Andere halten das fiir skrank¢ und spervers«.« Darauf Lady Maria:
»Die Gesellschaft hétte gerne normierte Menschen, die funktionieren leich-
ter. Aber kann man Geflihle normieren? Wer stellt denn diese Normen auf?«

41 So auch Andre Bennett, Produzent und Vertrieb, Kanada: »24/7 THE PAssioN oF Life

hat eine sehr wichtige politische Aussage. Das Interessante (...) sind die philoso-
phischen und politischen Oberténe als der dargestellte Sex.«
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In einer weiteren Schliisselszene hilt die Domina ihre einzige monolog-
artige Rede, hoch oben thronend, wie ein weiblicher Pantokrator: »Ich bin
die Siinde, die euch befreit. Ich bin das, was ihr am meisten fiirchtet. Ich bin
das, was ihr am meisten begehrt. Denn Ich bin Ich.« Darum geht es also der
Domina in ihrer hohen Sensibilitdt, in ihrer grandiosen Phantasie: Die »Kun-
denc¢ zu ihrem wahren Ich zu bringen, zu jenem Ich, das oft durch religios
erzeugte Neurosen verschiittet, ja fast erstickt ist. Und zu diesem Ich gehort
immer auch das Dunkle, das Wilde, das Ungezdhmte, in der Bildersprache
der Legende: das Tier in uns, wie es der Vorspann andeutet. So entfaltet die-
ser BDSM-Film ein biblisches Jesus-Wort, das fiir mein eigenes Leben zentra-
le Bedeutung gewonnen hat: » Die Wahrheit macht euch frei.« (vgl. Joh 8,32),
die Wabhrheit des Ichs, vor der sich die offizielle Kirche oft genug flirchtet,
»wie der Teufel das Weihwasser:.

Der Untertitel des Filmes ist doppeldeutig: »THe Passion« bezieht sich
nicht nur auf den im SM-Studio erfahrenen lustvollen Schmerz, sondern viel
zentraler auf den Schmerz im Leben und auf das Leiden am Leben, das die
Klienten im SM-Studio durch die Inszenierungen der Domina Gestalt wer-
den lassen und so bewiltigen konnen. So wird hier also das Verhéltnis von
Sexualitdt und Religion selbst als Passionsgeschichte geschildert. Denn eine
Hauptursache fiir das Leiden am Leben reicht bis hinein in das Unbewuss-
te der Klienten der Domina. Sie wurzelt in einer religisen Erziehung und
Vorstellungswelt, die sie schon mit der Muttermilch aufgesogen haben. So
erscheint mir dieser vordergriindige BDSM-Film, der auf den ersten Blick so
sexualisiert aufgeladen daherkommt, am Ende eine massive Kritik an einer
moralisierenden, verengt gelebten und gelehrten Religion zu sein. Denn der
Regisseur deckt in seinen Bildern und einzelnen Szenen auf, was eine verbo-
gene Religidsitdt am meisten und am nachhaltigsten verbiegen und schadi-
gen kann: das Verhdltnis zum eigenen Korper, zur eigenen Sexualitat.

Die Szene des Streitgespraches zwischen Eva und ihrem Vater im iippig
ausgestatteten Wohnzimmer deckt die gew6hnliche, die gut-biirgerliche, die
hetero gefarbte Normvorstellung auch der offiziellen Kirchenoberen auf: Der
Vater will seiner Tochter — ohne ihre Bediirfnisse und Sehnsiichte wahrzu-
nehmen oder gar zu akzeptieren — anhand seiner eigenen dreiBigjahrigen
Ehe vermitteln, was Ehe nach herkommlicher Sicht sein kann. Eva halt ihm
vor, dass dieses traditionell gelebte Ehebild aber nur an der Oberfldche und
nach aullen hin stimmig ist. Im Grunde genommen ist die Ehe ldngst tot; er
und seine Frau ndchtigen schon 15 Jahre lang in getrennten Schlafzimmern;
jeder hat seine Seitenspriinge. Hintersinnig pointiert wird diese Kritik der
Tochter an dem, »was Ehe sein kann« noch dadurch, dass die snormale Ehe«
des Vaters nur in seinen Worten existiert, nur von ihm behauptet wird. Denn
seine Gemahlin, die Mutter Evas, taucht im ganzen Film kein einziges Mal
auf, existiert also fiir den/die Zuschauerln gar nicht, wie auch diese Hetero-
Ehe nach dreiRig Jahren nur mehr verbal besteht.
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Eva, die Mutter allen Lebens wiederum, muss sich erst in der Welt des
SM, ein Abbild der Innenwelt ihrer Sehnstichte, zurecht finden. Je mehr sie
dazu steht, je mehr sie daher in die Welt des SM eintaucht, desto mehr stoft
sie in der srealen< Welt auf Widerspruch, ja auf Ablehnung. Diese wird wie-
der verkorpert durch die Vater-Autoritdt — eine Anspielung auf die patriarcha-
lischen Strukturen der Kirche. Als er die Bediirfnisse seiner Tochter zur Kennt-
nis nehmen muss, diskriminiert er die Erfahrungen seines Kindes als »dege-
neriertes Getue«. In gleicher Weise wiirdigt er nun auch die neue Freundin
Magdalena als »Hurenfreundin« herab. Beim ersten Besuch dagegen meinte
er noch zu seiner Tochter, wie »hoch gebildet« diese Frau sei, und ermutigt
seine Tochter: »Von der kannst du noch viel lernen.« In der gleichen Szene
setzt der >Patriarch¢, die Vater-Figur das typische Machtmittel der Unterdrii-
ckung mit dem Ziel der Anpassung und der versuchten Disziplinierung ein:
Er droht mit der Enterbung, mit dem Verlust samtlicher materieller Sicherhei-
ten. Die in der realen Welt angesehene Autoritit, der Hotelbetreiber, zieht
alle konventionellen Register der Macht: von der mentalen Verachtung bis
zur physischen Vernichtung, um die Tochter wieder auf >den rechten, d.h.
normgerechten Weg: zu bringen.

Gerade christlich gepréagte Schwule missen auch heute noch eine dhnli-
che massive Erfahrung durchleben: Wir missen unsere Sexualitdt gegen die
offizielle Glaubenslehre etablieren, werden dabei auch noch als >psychisch
unreif< diskriminiert und fiir gewisse Amter als ungeeignet abqualifiziert und
bleiben der Religion dennoch verhaften. Psychische Schadigungen, Neuro-
sen sind da unausweichlich, ja fast zwanghaft.

Die Bezugnahme zur Religion ist in diesem Film gemaR meinem ersten
Sehen also zundchst eine negative. Sexus und religio, die in ihren Vollzigen
so starke Ahnlichkeiten aufweisen, scheinen — durch die Vertreter der Religi-
on — wie zueinander fremd gewordene Verwandte zu sein.

In besonderer Intensitdt driickt das eine der zentralen Stellen des Films
aus. Satan wird darin als die tragischste Figur einer grolen Erzdhlung ge-
zeichnet. In einer der ersten Begegnungen redet Lady Maria als »dunkler
Engel der Wahrheit« mit damonischem Gesicht in Schwarz-Wei-Schminke
Dominik/Jesus an:

»Was suchst du, Wanderer in der Wiiste, die wir Leben nennen?«
Dominik: »Ich bin auf der Suche nach der Liebe.«

Darauf erzahlt ihm Lady Maria als »D@monin« eine apokryphe Geschich-
te vom Hollensturz.*? Satan weigert sich, etwas anderes als Gott anzubeten,
und zwar nicht aus Stolz, sondern aus brennender Liebe zu Gott, dem Hei-
ligsten. Gerade diese Weigerung aus Liebe verstot Satan aus der Liebesge-

*2 Eine ahnliche Erzahlung findet sich in der apokryphen Schrift »Das Buch von

Adam und Evag; vgl. Alfred Pfabigan, Die andere Bibel. Gottes verbotene Worte,
Eichborn, 4. erw. Aufl. 2004, S. 37f.
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meinschaft mit Gott. Lady Maria, der dunkle, dimonische Engel, schlieft die
Geschichte ab, indem sie dariiber nachsinnt:

»Wie qualvoll muss die Verbannung dieses Liebenden sein!«
Dominik: »Und wie ertrdgt Satan diesen Schmerz?«

Lady Maria: »Durch die Erinnerung an den Klang von Gottes Stimme, als
er aussprach: »Fahr zur Holle!l««

Gerade der, der gemeinhin als der Bose verfemt wird, Satan, wird in die-
ser Erzahlung als der Liebende schlechthin gekennzeichnet, der allerdings
—wie viele, die ihre kérperliche Liebe, ihre Sexualitat leben — gerade um die-
ser Liebe willen >in der Holle schmoren< muss, von Gott verdammt. Wie die
Kirche im Namen Gottes Erotik und Sexualitat verteufelt und reglementiert,
so hat in dieser apokryphen Erzdhlung Gott Satan wegen seiner unendlichen
Liebe in die Holle fahren lassen, also »verteufeltc. Somit kann in dieser Er-
zahlung Satan zur Chiffre werden fiir alle >nicht normierten« Menschen. Die
Verteufelung von Sexualitit und Erfahrung von Lust durch die Kirchenoberen
bedeutet im Grunde eine Verbannung von Liebenden! Eine schirfere K!’Etlk
an kirchlichem Reglement kann es
kaum geben. Sogar die Auswahl des
Drehortes scheint einen subtilen Hin-
weis dieser wohl beabsichtigten Kir-
chenkritik zu geben: Die Recherchen
fanden zwar in der ganzen Republik
statt. Aber diese sexuell aufgeladenen
Szenen wurden im Pfaffenwinkel in
Oberbayern und am Passionsspielort
Oberammergau gedreht.

Unter diesem Blickwinkel erhdlt fiir mich auch der Titel des Filmes 24/7,
entlehnt aus dem BDSM-Bereich, eine psychologisch aufgeladene Bedeutung
und verscharft noch das Moment der »Passion«: Die Neurosen, unter denen
Menschen leiden und krank werden, begleiten uns taglich, zu jeder Stunde,
in jeder Szene, in jeder Begegnung, mal stirker, mal schwacher sptirbar, und
bestimmen so das Verhalten und die Handlungen von Menschen. Fiir mich
bleibt daher die Frage offen: Hat hier der Regisseur Roland Reber wirklich
einen >klassischen« SM-Film gedreht oder nicht eher seine Religionskritik in
das Gewand bzw. in Bilder eines BDSM-Filmes gekleidet? Je mehr ich tber
den Film nachdenke, desto mehr neige ich als Zuschauer der letzteren Aus-
sageabsicht zu. Dass man 24/7 als starke Kritik an offiziell gelehrter Religion
verstehen kann, zeigt auch so manche wohlmeinende Kritik zum Film: »24/7
THEe PassioN oF Lire ist eine mdchtige Bestdatigung des Lebens, das mit kom-
promissloser Wahrheit die Verlogenheit (...) unserer Kulturen und Religionen
erforscht.«** Oder: »Der wohl erste deutsche Spielfilm, der sich die Miihe

“ Vgl. Gordon Weaver, Filmpublizist, Hollywood, zit. nach Presseheft, S. 3.
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macht, SM so zu zeigen, wie es ist. Wobei es allerdings kein reiner SM-Film
ist. Sondern ein Film Uber den Umgang der Gesellschaft mit Sexualitit an
sich. Ein Film {ber Religion, Moral und Doppelmoral. «*

So ist 24/7 THe Passion oF Lire vor allem ein bildkréftiges Plidoyer fiir die
eigenen Geflihle und fiir das Leben. Eva, die Suchende nach dem eigenen
Ich, deren Name »Mutter allen Lebens« bedeutet, driickt — gleichsam stell-
vertretend fiir alle Menschen — diesen Wunsch nach Leben am Ende des Fil-
mes in ihrer weiblichen Gefiihlswelt aus: »Ich will wiedergeboren werden.
Ich will mich neu gebaren. Will mich selbst gebiren und will Vater und Mut-
ter meiner selbst sein.«

Lady Mary bringt dieses Ziel alles menschlichen Suchens und Sehnens
gegentiber Dominik, der an dem Zwiespalt zwischen gesellschaftlicher
Norm und seinen Gefiihlen leidet, noch prignanter auf den Punkt: »Viele
sind nur Gelebte, keine Lebenden. Lebe dich!«

Leidenschaft fiir das Leben — der Film als Theologie

Das Filmteam wollte keinen >Aufklarungsfilm« produzieren, sondern es
wihlte ganz bewusst einen sehr subjektiven Ansatz. Weil nun unsere Gesell-
schaft gepragt ist von 2000 Jahren kirchlicher Sexualmoral »kommt man bei
einem Thema, das sich mit Sexualitat und Gesellschaft befasst, nicht an der
Religion vorbei.«** Sexualitét und Religion sind im menschlichen Alltag und
deshalb auch im Film 24/7 Tue Passion oF LiFe aufs engste miteinander verwo-
ben. Worin besteht das Verhiltnis von Sexualitit und Religion? Von welcher
Gestalt ist dieses Verhaltnis?

Sie verweisen aufein-
ander schon aufgrund der
Erfahrung, dass der sexuel-
le >Trieb« und die religiose
»Aderc zwei machtvolle,
starke Krdfte im Menschen
L sind: ich mochte sie als
gleich stark und daher
auch als gleich bedeutend

CED B und gleichwertig bezeich-
nen. Zum Verhdltnis dieser beiden machtvollen menschlichen Energien stellt
sich nun die Frage: Existieren diese beiden Krifte unabhingig voneinander?
Dies wohl kaum. Das macht das eigene Erleben, das Hinhéren auf die Spra-
che der Mystik*® und auch der Film 24/7 deutlich.

* Vgl. Schlagzeilen, zit. nach Presseheft, S. 3.
4 Presseheft, S. 10.
* D. Solle, Mystik und Widerstand, bes. S. 47-68 und S. 151-173.
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Dann bestehen aber noch andere Méglichkeiten der Verhiltnisbestim-
mung: Ist die Sexualkraft der Urtrieb, der somit das religiose Sehnen und
seine Riten beeinflusst? Oder ist die religiose Kraft die urspriinglichere und
flielSt sie auch in die Ausgestaltung der sexuellen Energie ein? Oder gibt es
gar kein sich gegenseitig ausschliefendes >oder¢, weil beide Moglichkeiten
Realitdten sind? Existieren also sexus und religio in einem sich wechselseitig
durchdringenden und so sich beeinflussenden Verhiltnis, so dass also eine
enorm nahe Verwandtschaft zwischen beiden Urkréften besteht und deshalb
jede leib- und sexfeindliche bzw. -abwertende Form von Religion zugleich
eine Karikatur von Religion ist? Der Mensch, von Gott als miindiger Part-
ner geschaffen, unterwirft sich in der Riickbindung an Gott freiwillig dem
Dominanten schlechthin, namlich Gott. Der Mensch erfihrt dabei Sicherheit
in Angsten, Lebensfreude bis hin zu erotisch gleicher Ekstase. Und auch fiir
Gott ist es »eine Freude, bei den Menschen zu wohnen. «*

Der einzige Unterschied ist: In der nicht-kommerzialisierten BDSM-
Praxis begeben sich beide Partner in das ungleiche Machtverhiltnis. Im
religiosen Verstandnis, in der Beziehung zu Gott besteht stets eine grund-
satzliche Ungleichheit: Bei aller Freiheit des einzelnen Menschen ist Gott
der immer Grofere. Und in dem Sinne gilt gerade auch in der Beziehung
zu Gott das BDSM-Motto 24/7: Dieses Verhaltnis von Herrschaft Gottes und
menschlicher/m Dienerln, von Dominanz und Unterwerfung ist fiir den reli-
giosen Menschen permanent, Stunde fiir Stunde in den Alltag integriert.

Indem durch das Zusammenspiel aller filmischen Kompositionstechniken
ein Ineinander von Sexualitdt und Religion als menschliche Wahrheit thema-
tisiert und in den Spielarten
von BDSM konkretisiert wird,
greift der Film 24/7 im Grun-
de ein Thema auf, das die
christliche Religion spitestens
seit der mittelalterlichen Mys-
tik schon beschiftigt, ja um-
getrieben hat und das — weil
es als anst6Big, als »schmut-
zig:, unreinc empfunden
und gedacht wurde — von der
kirchlichen Hierarchie und
dem Lehramt immer wieder
in den Raum der Haresie abgedrangt wurde.*® Eine Verkniipfung der beiden
zentralsten menschlichen Lebensbereiche, die sich auch in der Bibel sogar
exemplarisch in einem eigenen Buch zeigt, namlich im Hohen Lied.

# Vgl. Tagesgebet zum 6. Sonntag im Jahreskreis B.
. vgl. D. Sélle, a.a.0.
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Wer also die Liebe, den Eros sucht, begegnet immer auch dem Schmerz.
In des Menschen Leben sind also jene Kiirzel eingebrannt, die auch iiber
dem gekreuzigten Gottes- und Menschenliebenden hingen: INRI. Im Film
deutet sie Lady Maria Dominik gegeniiber: »Indefessu nisu repellamus ig-
norantiam — Durch unermiidliche Anstrengung wollen wir die Unwissenheit
liberwinden/vertreiben.« Wenn Gottes Liebe als Eros bezeichnet werden
darf, dann muss — weil Gott doch die Fiille ist— in Ihm auch der ganze Reich-
tum und die ganze Bandbreite an erotischen Kriften lebendig sein.

Noch vor aller Diskriminierung oder anderen schuldhaften Einwirkungen
auf uns von auBen her wird hier ein dritter Sinn von THe Passion o LiFe deut-
lich: ndmlich der Schmerz als Grundbefindlichkeit menschlicher Realitit al-
lein aufgrund dessen, wie = e 2
wir unsere Entwicklungs-
prozesse durchleben — mit
Angsten, mit Verlusten, mit
der Miihe, Neues anzuneh-
men. Transsexuelle, Lesben
und Schwule durchleben
und durchleiden diesen
Schmerz in ihrem Coming- §
out, im Prozess ihrer sexu- :
ellen Ich-Werdung, ihrer S
Identitéitsfindung auch ohne soziale Diskriminierung, weil gerade sie sich
auch heute noch als vereinzelte Einsame in ihrer konkreten Umwelt emp-
finden. In den Szenen von 24/7 sind alle Facetten des Titels verdichtet und
filmisch gekonnt umgesetzt; »The Passion of Life« in einem vierfachen Sinn:
Das Leiden am Leben bzw. in den Lebensprozessen — Das Leiden durch das
(negativ erfahrene, eingegrenzte) Leben — das Verhiltnis von sexus/religio als
Passionsgeschichte — und der emanzipatorische Ruf zum selbstbewussten Le-
ben als Leidenschaft fiir das Leben. '

Die ausfiihrliche Fassung der Analyse von Arno Bosl findet sich auf unserer Homepage
www.westh.de in der Rubrik »Hintergrund«. Fragen zum Film beantwortet gerne:
Marina Anna Eich, wip international GmbH, Bayerisches Filmzentrum, Bavariafilmplatz 7,
D-82031 Geiselgasteig, Tel: +49 (89) 64 98 11 12, E-Mail: marinaeich@wtpfilm.de.

Arno Bosl, Jahrgang 1961, Studium der Katholischen Theologie und der Sozialarbeit, ist
zur Zeit in der Sozialpddagogischen Lernhilfe mit Hauptschiilerinnen titig. Sein beson-
deres Anliegen ist die geschlechtsspezifische Arbeit mit Jungen und Ménnern, in der er
sich seit 1994 engagiert. Fiir die WerkstatT schrieb er zuletzt in Heft 1+2/2005 »Wund
ist meine Seele ... Gedanken zu den Bildelementen des Titels der WeSTh 4/2004 .
Korrespondenzadresse: Alpenstr. 18, D-81541 Miinchen, E-Mail: arbor61@web.de.



